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Dfugi zwigzek akordeonu
Z muzykg rozrywkowag
spowodowat, ze styszgc
hasto ,akordeonista”, laik
czesto ma przed oczyma
ulicznego grajka albo
muzyka z karczmy. | choc
akordeon znakomicie

sie sprawdza w muzyce
tanecznej czy kawiarnianej,
trudno dzis o bardziej
niefortunng tatke

dla tego instrumentu.

Aleksandra Chmielewska

rzez bez mala dwa stulecia swe-
go istnienia, akordeon wyzwolit
sie z roli instrumentu biesiadne-

go, stajac sie pelnoprawnym uczestnikiem
koncertow. Wspotczesni kompozytorzy za-
chwycaja si¢ bogactwem jego brzmien,
a wirtuozi udowadniajg, ze w niczym nie
ustepuje fortepianowi czy skrzypcom.
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Z Austrii na podbdj Europy

Kwestia autorstwa pierwszego akorde-
onu budzi kontrowersje. Niektdrzy przypi-
suja je Christianowi Buschmannowi - nie-
mieckiemu budowniczemu instrumentéw
- ktéry swoja Handoline opatentowal
w 1822 roku. Byla to przenosna klawiatu-
ra, wyposazona w rozszerzajacy sie miech
i zestaw przelotowych stroikéw. Znacznie
czedciej jako pioniera traktuje sie Austria-
ka ormianskiego pochodzenia, Cyrilla De-
miana, ktory w 1829 roku udoskonalit in-
strument Buschmanna, wprowadzajac pig¢
klawiszy basowych, umozliwiajacych gre
akordowa. Demian uzyskal patent na swoj
instrument, ktéry wlasnie ze wzgledu na
owo udogodnienie nazwat akordeonem.

Juz w 1834 roku akordeon pojawit sie
w Paryzu. Patent Demiana gwarantowal
mu wylacznos¢ na produkcje akordeonow
tylko w Austrii (i to jedynie przez pie¢
lat). Dzieki temu Francuzi bez skrupuléw
podchwycili nowinke i juz w 1835 roku
w samym Paryzu bylo zarejestrowanych
dwudziestu budowniczych akordeonéw
i harmonii.

Duzym zainteresowaniem akordeon
cieszyl si¢ rowniez we Wloszech. Miej-

Akordeony firm Hohner, Sonora, Cantabiie,

Weltmelster, Mantovanelli, Koehler, Fonola
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Gutenbergstraﬂe, Koloﬁla, Niémcv
fot. Arne List
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scowos¢ Castelfidardo, w ktorej stynna fa-
bryke tych instrumentéw zalozyl w 1863
roku Paolo Soprani, do dzi$ jest jednym
z najwazniejszych miejsc ich produkeji na
$wiecie. O wyjatkowym statusie akorde-
onu we Wloszech moze $§wiadczy¢ fakt, ze
sam Giuseppe Verdi przedlozyl w latach
70. XIX wieku projekt wprowadzenia kla-
sy akordeonu w konserwatoriach.

W Wielkiej Brytanii, zaledwie szes¢ ty-
godni po opatentowaniu akordeonu przez
Demiana, londynczyk Charles Wheatsto-
ne uzyskal patent na symphonium - pro-
totyp opatentowanej w 1844 roku ,,siostry”
akordeonu - concertiny. Istotng wadg con-
certiny byly problemy z jej nastrojeniem,
utrudniajace granie zespolowe. Mimo to
instrument, umozliwiajacy wykonywa-
nie najbardziej popisowych partii, zyskat
ogromng popularnos¢ w wiktorianskiej
Anglii. Do lat 70. XIX wieku wigkszo$¢
nabywcéw concertiny stanowili przed-
stawiciele arystokracji i klasy wyzszej.
W drugiej potowie stulecia na concertinie
zaczeli gra¢ przedstawiciele klasy pracu-
jacej. Bylo to konsekwencja industriali-
zacji, ktora - z jednej strony - pozwalala
na masowa produkcje instrumentow, co



obnizylo ich cene, z drugiej zas — dawala
ludnosci pracujacej wiecej wolnego czasu.
Niewykluczone, Ze wlasnie w momencie,
kiedy concertiniéci przeniesli si¢ z dwor-
skich salonéw do pubodw i tawern, powstat
stynny, cho¢ malo wybredny, dowcip: ,,—
Kim jest gentleman? - Kims§, kto potrafi
gra¢ na akordeonie, ale tego nie robi”

Wizytowka
XiIX-wiecznych imigrantéow

Olbrzymia popularnos¢ akordeonu
w XIX-wiecznej Europie jest niezaprze-
czalna. Jednak boom objal nie tylko Stary
Kontynent. Juz na poczatku lat 30. XIX wie-
ku saksonscy sprzedawcy instrumentéw —
w tym réwniez akordeonéw - osiedlili si¢
w Filadelfii, dajac asumpt do zaintere-
sowania europejska nowinka w Stanach
Zjednoczonych. Nie jest pewne, kiedy do-
ktadnie za Atlantyk dotarta concertina, ale
wiadomo, ze rownie silnie co akordeon ze-
lektryzowala Stany Zjednoczone, w szcze-
g6lnosci zas srodowiska imigrantéw nie-
mieckich, czeskich i polskich. Brzmienie
concertiny stalo si¢ wrecz wizytéwka mu-
zyki imigranckiej, co sprawilo, ze zaczeto
na nig patrze¢ niechetnie, kiedy w Stanach
nasilily sie nastroje antyniemieckie.

Okolicznosci transportu akordeonu do
Argentyny nie sa blizej znane, cho¢ przy-
puszcza sig¢, ze mialo to miejsce w latach 50.
XIX wieku. Buenos Aires przyjelo w XIX
wieku miliony imigrantéw, ktdrzy przyby-
wali, by zasili¢ szeregi ludnosci pracujacej
w miastach. Akordeon okazal si¢ instru-

mentem  znakomicie reprezentujagcym
nowg — miejska, na poly imigrancka - rze-
czywistos¢.

Niemieccy imigranci wprowadzili do
Argentyny réwniez bandoneon - instru-
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ment pokrewny concertinie, ktdrego wir-
tuozem w nastepnym stuleciu miat si¢ sta¢
Astor Piazzolla. Bandoneon szybko zaczat
towarzyszy¢ regionalnej piesni chamamé,
jednak nieporéwnanie wigksza rozpozna-
walno$¢ przynidst mu zwiazek z argentyn-
skim tangiem.

Akordeon brazylijski jest kojarzony gtow-
nie z postacig XX-wiecznego kompozytora
i wokalisty Luiza Gonzagi. Sprowadzony do
poludniowej Brazylii przez imigrantéw nie-
mieckich i wloskich w potowie XIX wieku,
dotart na jej potnoc za posrednictwem Zol-
nierzy, ktorzy walczyli w wojnie z Paragwa-
jem. U wybrzezy Kolumbii pojawi si¢ nieco
pozniej, bo pod koniec lat 60. XIX wieku.
Z gléwnych miast portowych rozprzestrze-
nit si¢ bardzo szybko wzdtuz rzeki Magdale-
ny i stal sie tak popularny, ze zaczat wypiera¢
rodzimga gaite — flet prosty zrobiony z trzci-
ny, ktorego charakterystyczne brzmienie byt
w stanie imitowac.
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Akordeon firmy Hohner

Film dokumentalny Stefana Schwie-
terta ,,El Acordeén del diablo” rozpoczy-
na si¢ opowiescig trzyletniego chlopca
o pierwszym akordeonie w Kolumbii,
ktory rzekomo znaleziono we wraku nie-
mieckiego statku. Mnogos¢ legend i mitéw
osnuwanych wokot tego tematu to nie tyl-
ko rezultat braku informacji o pierwszych
akordeonach w tej czesci $wiata. To przede
wszystkim $wiadectwo przekonania o wy-
jatkowosci nowego, niezwyklego instru-
mentu, przywozonego przez podrdzuja-
cych za chlebem Europejczykow.

Symbol nowoczesnosci

Swa nadzwyczajng popularnos¢ akor-
deon zawdzieczal réznym czynnikom.
Z jednej strony, jego zaleta byl niezwykle
plastyczny, wielobarwny dzwigk; z drugiej
- latwa dostgpnos¢, umozliwiajaca muzy-
kowanie praktycznie kazdemu.

Na podkreslenie zastuguje zaawanso-
wany mechanizm, ktory godnie odzwier-
ciedlat 6wczesnego ducha nowoczesnosci
i postep techniki.

Budowa

Akordeon skfada si¢ z dwoch drewnia-
nych przegrod, polaczonych miechem.
Strona basowa w wersji standardowej (tzw.
system Stradella) jest wyposazona w rzedy
guzikéw utozonych wedlug kota kwintowe-
go. Pozwalajg one gra¢ pojedyncze dzwigki
oraz akordy durowe i mollowe, septymowe
i zmniejszone. Strona melodyczna moze
mie¢ klawiature typu fortepianowego lub
guziki ufozone chromatycznie w rzedach
od trzech do pigciu. Manuat prawej reki
jest tradycyjnie wykorzystywany do wy-
konywania melodii, a lewy - do akompa-
niamentu. W obu przegrodach mieszcza
sie stroiki, ktore stanowig serce akorde-
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onu. Te male, metalowe, uporzagdkowane
w rzedy jezyczki sa wprawiane w wibracje
za sprawa nacis$niecia guzika badz klawisza
i pociagniecia miecha. W ten sposob wy-
twarzajg dzwigk.

W najwcze$niejszych akordeonach dia-
tonicznych stroiki byly ustawiane parami,
przy czym kazdy z pary odpowiadal za
inny dzwiek. Tak wigc przez naci$niecie
tego samego guzika mozna bylo otrzymac
dzwiek ,g", zamykajac miechy, i dzwiek
»&, otwierajac je. W nowszych akorde-
onach chromatycznych oba stroiki w pa-
rze byly przyporzadkowane temu samemu
dzwigkowi, a kierunek ruchu miechéw po-
wodowal, Ze brzmial on albo w wysokim,
albo w niskim rejestrze. Podobna zasada
wystepuje w bandoneonie, w ktorym stro-
iki w jednej parze sg strojone wzgledem
siebie o oktawe.

Lata 60. XIX wieku zapoczatkowaly
masowg produkcje instrumentéw przez
najwczesniejsze firmy, takie jak Hohner,
Soprani czy Dallape. Byl to - z jedne;j stro-
ny - moment, w ktérym cena akordeonéw
spadla, czynigc instrument szerzej dostep-
nym; z drugiej zas — okres kolejnych zmian
i ulepszen. Szczegdlne znaczenie miala
rozbudowa strony basowej, majaca na celu
przezwyciezenie melodycznych ograniczen
lewej reki. Jednak dopiero w XX wieku za-
czeto zrywac z ograniczajagcym systemem
Stradella, ktory, co prawda, $wietnie sie
nadawal do lekkiego akompaniamentu
w typie ,um-pa-pa;, ale okazywal si¢ pro-
blematyczny, jesli chodzi o wykonawstwo
muzyki koncertowej. Wprowadzenie syste-
mu wolnego basu w okresie II wojny swia-
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Bandoneonista Matias Ruhino,
Buenos Aires
fot. Jorge Royan

towej spowodowalo, ze akordeonisci mogli
wreszcie gra¢ melodie w rejestrze baso-
wym, stosujac dowolne akordy, niezaleznie
od tych domyslnych z systemu Stradella.
Akordeon stat si¢ tym samym w pelni poli-
fonicznym instrumentem, zdolnym do wy-
konywania transkrypcji dziet klasycznych
i muzyki nowej.

Praca u podstaw

W XX wieku akordeon dalej $wie-
cit triumfy w muzyce popularnej. Pietro
Frosini i Guido Deiro - wielkie gwiazdy
wodewilu, Slavko Avsenik, wraz z bratem
tworzacy znany zespdl Avsenik Brothers
Ensemble, czy wreszcie Myron Floren, kt6-
ry spopularyzowal akordeon w telewizji za
posrednictwem The Lawrence Welk Show,
to zaledwie kilka przykladow wybitnych
akordeonistow, dzigki ktérym instrument
ten cieszyl sie tak wielkim powodzeniem
wsrod publiczno$ci.

Ale poczatek XX wieku to réwniez czas,
kiedy po raz pierwszy akordeon zaczeto
bra¢ pod uwage jako petnowartosciowy
instrument koncertowy. Istnialy jednak
przeszkody utrudniajace nadanie mu ran-
gi, jaka mialy chociazby skrzypce. Jednym
z najwazniejszych probleméw byl brak
mozliwoéci rozwoju akordeonistow pod
okiem profesjonalistow, a co za tym idzie
- brak szans wejscia na poziom koncerto-
wy. Na poczatku XX wieku najwigkszy po-
step w tym zakresie dokonal si¢ w Zwiazku
Radzieckim, gdzie akordeon mial szcze-
golny status ze wzgledu na silny zwigzek
z muzyka ludowa. Pierwszy profesjonalny
program edukacji akordeonistow zostat

===

utworzony w Konserwatorium Kijowskim
w 1927 roku; kolejne w konserwatoriach
w Moskwie i w Leningradzie.

Pierwsza klasa akordeonu w Polsce zo-
stala otwarta w 1964 roku w Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie.

Wysitki czynione w Zwiazku Radziec-
kim do$¢ szybko zaczely przynosi¢ efekty.
W 1935 roku uznany akordeonista Pawel
Gwozdiew wystapil z pierwszym recitalem
akordeonowym w Leningradzie, a dwa lata
pdzniej w Sali Koncertowej Filharmonii Le-
ningradzkiej dokonal prawykonania pierw-
szego koncertu na akordeon i orkiestre
Feodosiya Rubtsova. Oba wydarzenia wy-
warly duzy wplyw na wzrost zainteresowa-
nia artystycznym potencjatem akordeonu.

Jednym z pierwszych artystow wykorzy-
stujacych nowe ulepszenia instrumentu byt
dunski akordeonista Mogens Ellegaard. Po-
czawszy od lat 50. XX wieku namawiat kom-
pozytoréw do pisania utworéw na akorde-
on. Wéréd najwczesniejszych zamowien
kompozytorskich znalazla si¢ Fantazja sym-
foniczna i Allegro na akordeon i orkiestre,
skomponowana w 1958 roku przez dunskie-
go dyrygenta i kompozytora Ole Schmidta.
Entuzjazm Ellegaarda przejal jego uczen
Owen Murray, ktéry po ukonczeniu stu-
diéw zaczat rozpowszechnia¢ nowoczesne
podejscie do akordeonu w rodzimej Wiel-
kiej Brytanii. Gdy Murray w 1986 roku zo-
stal zatrudniony jako profesor akordeonu
w kopenhaskiej Royal Academy of Music,
wywindowal tamtejsza klase akordeonu na
bardzo wysoki poziom, dajac innym euro-
pejskim uczelniom wzor do nasladowania.

Skazani
na muzyke nowag

Najwczesniejszy utwor z udzialem
akordeonu, jaki dotrwal do dzisiejszych

Akordeon guzikowy wyprodukowany
przez G. Galleazziego w San Francisco

w 1895 roku
fot. Joe Mabel
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czaséw, to ,Théme varié trés brillant
pour accordéon” Louise Reisner
21836 roku. W przewazajacej mierze
monofoniczny, w ograniczony spo-
sob wykorzystujacy akordy z zestawu
»~domyslnego”, stanowi zywa ilustra-
cje mozliwosci technicznych akorde-
onu tamtych czaséw. Znamienne, ze
nawet pozniejsi kompozytorzy, tacy
jak Piotr Czajkowski, Umberto Giordano
czy Charles Ives pisali jeszcze utwory na
prymitywny akordeon diatoniczny. Jako
pierwszy akordeon chromatyczny wyko-
rzystal dopiero Paul Hindemith w swoim
utworze ,Kammermusik I” z 1921 roku.
Co wiecej, partie Hindemitha mozna
byto wykona¢ jedynie na nowoczesnym
modelu, wyprodukowanym przez firme
Hohner, faczacym bas w typie Stradella
z basem wolnym. Rok pozniej, w operze
Wozzeck’, wiedenski kompozytor Alban
Berg uzyt akordeonu w scenie rozgrywa-
jacej si¢ w tawernie, odnoszac si¢ w ten
sposob do dawnej, biesiadnej tradycji in-
strumentu.

Rok 1937 zapoczatkowal fale koncertow
akordeonowych. Byl to czas powstania
wspomnianego juz — pierwszego w dzie-
jach - koncertu na akordeon i orkiestre
Feodosiya Rubtsova. W Niemczech etap
solowej kariery akordeonu rozpoczat sie
niedlugo pdzniej — za pierwszy niemiec-
ki koncert akordeonowy uznaje si¢
dzieto Hugo Hermanna z 1940 roku.
W 1941 roku dwaj amerykanscy akor-
deonisci - Antony Galla-Rini i Andy
Arcari - skomponowali i prawykonali
wlasne utwory. Wsréd amerykanskich
tworcow  koncertéow  akordeonowych
warto wymieni¢ réwniez takie nazwiska,
jak Pietro Deiro, Alan Hovhaness czy
Henry Cowell. Udzial w budowaniu tra-
dycji koncertu akordeonowego majg row-
niez Skandynawowie Per Norgard i Arne

A Bandoneon

fot. Pavel Krok

firmy Hohner
fot. muzyczny.pl

V Akordeon firmy Paolo Soprani

HieFi i Muzyka 1/18

firmy Cardenal z okoto 1920 roku

A Akordeon Morino V 120 De Luxe

Nordheim, Francuzi - w osobie Jeana
Wienera, Rosjanie, reprezentowani przez
wybitng kompozytorke Sofije Gubajduli-
ne, i Japonczycy, z Toshio Hokosawa na
czele. Optymistycznie nastraja fakt, ze
akordeon budzi bardzo zywe zaintere-
sowanie wsrod kompozytorow polskich,
poczawszy od dzialalnosci wybitnego,
niezyjacego juz akordeonisty i kompo-
zytora Andrzeja Krzanowskiego, az po
kompozytoréw tworzacych wspolczesnie,
takich jak Zygmunt Krauze, Marcin Bla-
zewicz czy Edward Sielicki. Jest to w duzej
mierze zastuga preznie dzialajacego sro-
dowiska akordeonistéw polskich, chet-
nie siegajacego po muzyke najnowsza

i otwartego na wspolprace z kompo-
zytorami.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze ta wspot-
praca lezy w interesie akordeonistow,
ktorzy sa w pewnym sensie ,,skazani” na
muzyke nowa. Skazani niekoniecznie
W pejoratywnym rozumieniu tego stowa,
bo takie ograniczenie to jednoczesnie wiel-
ka szansa. Muzyka nowa ma t¢ przewage
nad muzyka dawna, Ze nie jest obarczona
skostniala czesto tradycja wykonawcza,
a co za tym idzie — pozwala arty$cie w pel-
ni twodrczo, a nawet i odkrywczo spojrze¢
na utwor. Wspoélpraca z kompozytorem
umozliwia aktywne wnikanie w proces
powstawania utworu; to czas wspélnego
odkrywania nowych brzmien, podsu-
wania i testowania na biezaco pomy-
stow, wspolnego kreowania ostateczne-
go ksztaltu dziela, ktdére - kto wie - by¢
moze w takiej wlasnie postaci przejdzie
do historii. Przed akordeonistami stoi dzi$
bardzo odpowiedzialne zadanie. Z jednej
strony, buduja wlasng tradycje; z drugiej
- odkrywaja pelne spektrum mozliwosci
brzmieniowych wcigz nie do konca wy-
eksploatowanego instrumentu.

V Stary akordeon diatoniczny,

Rudolf Bukovec, Stowenia
fot. Marko Bukovec
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