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Miatem

cudowne dziecinstwo,

A

cudownych rodzicow,

PO prostu bajka.
Zadnej traumy,
nieszczescia
do przezuwania
na potem.
Gdyby prawdg
byto to,

ze dziecinstwo
jest kluczem
do tworczosci,
to powinienem
krecic filmy
przyrodnicze

O trawce

I sarenkach”.

Mariusz Trelinski,
wywiad
dla ,Zwierciadta”, 2012

Hanna Milewska



54 lata. Jest dyrektorem arty-
@ stycznym Teatru Wielkiego -
Opery Narodowej w Warsza-

wie. Rezyseruje na scenach muzycznych
Europy, Ameryki PéInocnej i Azji. Nakre-
cit trzy filmy fabularne. W tym roku jego
inscenizacja ,,Iristana i Izoldy” Wagnera
otworzy sezon w nowojorskiej Metropo-
litan Opera - a jest to koprodukcja Met
z teatrami w Warszawie, Baden-Baden
i Pekinie. Otrzymal podwdjna nominacje
do ,,operowego Oscara’, czyli prestizowej
International Opera Award, w kategorii
»najlepszy rezyser” i (jako szef artystycz-
ny) w kategorii ,,najlepszy teatr operowy”.
Z duma mowi o sukcesach stolecznego
Teatru Wielkiego, ktéry w ciagu dekady,
dzieki modernizacjom technologicznym
i organizacyjnym, wszedl do pierwszej ligi
miedzynarodowych koprodukgji. Parafra-
zujac stowa z filmu Hitchcocka, jednego

z ulubionych rezyseréw Mariusza Trelin-
skiego, mozna by spytac: jak artysta taki
jak on stal si¢ artysta takim jak on?

Klasa z klasg

Nie pochodzi z artystycznej rodziny;
wychowal si¢ w skromnym inteligenc-
kim domu na warszawskim Murano-
wie. Decydujace dla formowania sie jego
osobowosci byly lata liceum - XLV LO
przy ulicy Mitej. Miat szczescie chodzi¢
do jednej klasy (o profilu matematycz-
no-fizycznym!) z przysztym operatorem
filmowym Jarostawem Szoda, krytykiem
filmowym Januszem Wrdblewskim, ma-
larzem i fotografem Jakubem Pajewskim,
gitarzystg i kompozytorem (a dzi$ gtow-
nie informatykiem) Borysem Stokalskim.
Nota bene uczniem réwnoleglej klasy
byt Maciej Chmiel, niegdy$ menadzer
zespolu punkowego Dezerter, a dzi§ dy-
rektor TVP2.

Cata paczka kolegow z klasy zapisala sie
do klubu filmowego w Patacu Mlodziezy,
a wlasciwie do dwoch klubow - na jed-
nych zajeciach robili filmy amatorskie
(Palac udostepnial im kamery i tasme
8 mm), na innych - ogladali i omawia-
li arcydzieta klasyki $wiatowego kina,
a czasem - pokazywali rowiesnikom wla-
sne dokonania.

Sami pisali scenariusze i rezyserowali,
sami robili dekoracje, udzwigkowienie,
montaz, a przede wszystkim - sami grali
w wymyslonych przez siebie opowie-
$ciach. Pochtaniali ksigzki. Wsrod li-
terackich fascynacji Trelinskiego byly
»Wyznania hochsztaplera Feliksa Krulla”
Tomasza Manna, ,,Sklepy cynamonowe”
Schulza, powiesci Dostojewskiego, opo-
wiadania Kafki. Wspomina: ,Mialem
przeczucie, ze to, 0 czym czytam, jest mi
blizsze od tego, co mnie otacza. Ze po-

winienem byl sie urodzi¢ w wieku XIX.
Bylem zakochany w minionej epoce.
Uwielbialem opisy cygar marki Maria
Mancini, ktére w «Czarodziejskiej gorze»
Hans Castorp palil owiniety pledem na
balkonie hotelu w Davos”

Lata szkoly $redniej byty dla Trelin-
skiego takze okresem inicjacji muzyczne;j.
Stuchal, tak jak jego pokolenie, punk roc-
ka (Ramones, The Clash), a réwnolegle
- Bacha, Wagnera, Mahlera. Do $ciezki
dzwiekowej swoich pierwszych filméw
wlaczal fragmenty z oper Wagnera; szed!
za klimatem i rytmem muzyKki.

Pod koniec liceum stwierdzit, ze film to
ciekawy pomyst na zycie.

Z kamerq i bez

Szkota Filmowa w Lodzi od zawsze
niechetnie patrzy na kandydatow, ktorzy
nie maja za soba innych studiéw, a juz
regulg jest kilkakrotne podchodzenie do
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egzamindéw wstepnych. Mariusz Trelin-
ski jako jeden z nielicznych studentéw
w dziejach zostal przyjety tuz po matu-
rze, za pierwszym razem. Po drugim roku
omal nie pozegnat si¢ z uczelnia; wykla-
dowcy zdyskwalifikowali jego dokumen-
talng etiude ,,Film o punkach” Bylo lato
1981 - granice PRL-u na chwile zostaly
otwarte. Trelinski zawidzt swoj film na
festiwal w Szwecji, dostal nagrode, a film
zostal kupiony przez szwedzka telewi-
zje. Dzieki temu sukcesowi mogt zosta¢
w Filmdéwece, ale, paradoksalnie, zrozu-
mial, ze kino dokumentalne nie jest jego
powolaniem.

Po studiach wiodt typowy zywot re-
zysera. Raz na kilka lat realizowal film
fabularny - pelnometrazowe dzielo au-
torskie. Zdarzato mu sie tez rezyserowac
sztuki dramatyczne (w warszawskich te-
atrach Studio i Powszechnym; w Teatrze

< Debiut filmowy Trelinskiego
(plakat Wiestawa Watkuskiego)

V Pierwszy wielki sukces: ,,Madame Butterfly”

Telewizji), a pomigdzy tymi produkcjami
zarabial na zycie, czyli krecit teledyski
i reklamy. Wyjasnia: ,,Kino traktowatem
jako bardzo wyrafinowane hobby i tu nie
szedtem na zadne kompromisy. W tym
zawodzie rzecza podstawowa jest wal-
czy¢ o swoje marzenia” I tak powstaly:
»Pozegnanie jesieni” (1990; wedlug Wit-
kacego), ,Lagodna” (1995; wedlug Dosto-
jewskiego) i ,,Egoisci” (2000; scenariusz
Trelinskiego, Przemystawa Nowakowskie-
go i Wojciecha Nowaka). W pierwszym
z tych filméw podklad muzyczny do wy-
smakowanej estetycznie sceny homoero-
tycznej stanowi aria z opery ,,Napoj mifo-
sny” Donizettiego.

Propozycje wyrezyserowania ope-
ry przyjal jako nowa przygode. W 1995
roku na malej scenie warszawskiego Te-
atru Wielkiego wystawil ,Wyrywacza
serc” Elzbiety Sikory, wedlug powiesci
Borisa Viana. ,Przyszedlem do opery
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z zewnatrz. Mialem dwa cele: zburzy¢
sentymentalizm, kicz panujacy w operze,
a przede wszystkim otworzy¢ ja na wspol-
czesnos¢, dac jej dynamike i temperature
naszych czaséw”. Jego plan sie powiddl,
a Trelinski poczul si¢ na operowym
gruncie na tyle pewnie, ze przyjal nastep-
ng propozycje z Teatru Wielkiego: ,,Ma-
dame Butterfly” Pucciniego (1999). Traf
chcial, ze zdjecia ze spektaklu zobaczyt
Placido Domingo, ktéry byl wowczas dy-
rektorem Opery Waszyngtonskiej. Obraz
todzi sunacych po scenie jak po tafli mo-
rza, na tle krwawego zachodu stonca, tak
urzekl i zaintrygowal stynnego $piewaka,
ze po prostu zadzwonil do Trelinskiego

£

Staly scenograf i przyjaciel
— Boris Kudlicka

i zaproponowal mu zrealizowanie tejze
opery w Waszyngtonie. Tak oto spelnit
sie amerykanski sen polskiego artysty.
Tak oto rezyser filmowy rozstal si¢ z ki-
nem, cho¢ w wywiadach wspomina o za-

Motyw blichtru na plakacie
do ,,Powder Her Face”
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miarach ekranizacji ,,Don Giovanniego”
i ,Balladyny”

Z perspektywy lat tak postrzega
przebyta droge: ,Kiedy pojawilem sie
w operze, byla ona dla mnie czyms
w rodzaju muzeum, miejscem zamknie-
tym, ktére nie korespondowatlo ze sztu-
ka wspolczesng, wrecz nie dostrzega-
to szalejacych wokoél zmian i postepu,
z uporem nie zauwazalo nowych gazet,
ubran i karoserii samochoddw. Opera
byla reliktem z innej epoki. Trzeba byto
wiec otworzy¢ drzwi i wprowadzi¢ ludzi
z zewnatrz, reprezentujacych inne dzie-
dziny. Moja sila polegala réwniez na tym,
ze wczesniej bylem rezyserem filmowym,
ktory chcial, by opera byla krélestwem
muzyki, jednak bez muzealnych, sta-
ro$wieckich ram rezyserskich. Uzylem
wiec swojej filmowej wiedzy, by stworzy¢
muzyce inng przestrzen. Zapraszalem do
wspolpracy fotografikow oraz wielkich
projektantow, jak Joanna Klimas, Go-
sia Baczynska czy Arkadius. Z Borisem
Kudli¢ka, z ktéorym wspotpracuje od lat,
ze spektaklu na spektakl podnosilismy
poprzeczke. Z kazda kolejng insceni-
zacja dysponowaliSmy coraz bardziej
zaawansowanymi technologicznie urzg-
dzeniami, dzigki ktérym scenografie sta-
waly si¢ nowoczesniejsze, bardziej ener-
getyczne”.

Bez wzgledu na obszar aktywnosci ar-
tystycznej, Trelinski chce dzieli¢ si¢ z wi-
dzami spostrzezeniami na wazne dla nie-
go tematy - i jego zdaniem opera moze
je wyrazi¢ nie gorzej niz kino. W jaki
sposob? ,Rezyserujac opery, poruszamy
sie na krawedzi niemozliwego. Kompo-

Celebrycka smieré¢ w ,,Traviacie”
2RSS TR
TRAVIATA
T ;x:":' P
e

[ P

I\
~4

E
-:; -
& 7

zytor przeznaczyl utwér do wystawienia
na scenie, gdzie kluczem do wszystkiego
jest pewna prawda sceniczna, wiarygod-
no$¢. Opera zawsze pozostanie konwen-
cja. Jest tak rozna od rzeczywistosci jak
$piew od mowy, trzeba to uznac i row-
noczes$nie nada¢ temu znamiona prawdy.
Moje pierwsze inscenizacje polegaly na
podkreslaniu tej sztucznosci, dzieki wy-
korzystaniu stylu kabuki, transu, rytmu
zwolnienia, a nawet dell’arte. Bylo jasne,
ze chodzi o $wiat przetworzony. Pdzniej
flirtowatem z realizmem. Dzi$ znalazlem,
nazwijmy to, moj wlasny realizm magicz-
ny, w ktérym wymiar nadrealny taczy sie
z tym, co zwyczajne i blahe. Rzecz w tym,

TEATR WELK

OPERA
NARODOWA

e

A ,,Borys Godunow” - plakat

V ,Latajacy Holender”
i Zywiot wody na scenie



by sprobowaé dogoni¢ wyobraznie kom-
pozytora.”

Litery i nuty

Pietnascie lat po amerykanskim debiu-
cie Trelinski pokonuje kolejny poziom
gry o... wlasciwie o co? O stawe? O pozy-
cje na operowej mapie §wiata? To wszyst-
ko juz zdobyl. Teraz gra dla Polski - dla
naszych teatréw i artystow. Mowi: ,, Kiedy
studiowatem w todzkiej Filmdwce, czesto
styszalem: «Cokolwiek bys zrobil, i tak
zostaniesz polskim rezyserem». Tylko ze
to byla inna Polska. Wtedy marzeniami
uciekalo sie jak najdalej. Dzi$ jestem co-
raz czesciej dumny z miejsca, w ktorym

sledzenie z bliska gestykulacji i mimiki
wokalistow czy detali scenograficznych.
Dlugofalowo przygotowuje si¢ do in-
scenizacji. Wiedzac w roku 2016, ze, po-
wiedzmy, w 2021 wyrezyseruje ,,Makbeta”
Verdiego w operze w Bangkoku, zaczal-
by od zaraz stucha¢ muzyki - jednego,
dwoch wybranych nagran danej opery.
Czytalby prace filozoficzne i psycholo-
giczne poswiecone problemowi wladzy;
czytalby eseje o Szekspirze. Przygladal-
by si¢ ludziom na ulicy, szukajac w tlu-
mie osoby, ktorej twarz, sylwetka, chod
pasowalyby do wyobrazonego Makbeta
lub Lady Makbet itd. Kiedy nastalby czas
prob, znatby na pamie¢ libretto i muzyke
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z warstwa muzyczng (takze np. z akustyka
sceny). I Trelinskiemu si¢ to udaje.

Pracuje tak intensywnie, ze w warszaw-
skim mieszkaniu spedza w sumie tylko
dwa miesigce w roku. Wyznaje: ,,Lubie
Polske, ludzi, swoje przyjaznie, wspdlne
doswiadczenia, krajobrazy. W potowie
zycia nie zamieszkam nagle w Hiszpanii.
Proby operowe wszedzie sa takie same.
Tworze wlasng przestrzen. Tam jestem
u siebie, w swoim spektaklu, tu si¢ na-
prawde czuj¢ dobrze, tym zyj¢”

Prawda mitu

Kluczem do zainteresowania dang ope-
ra jest dla niego libretto, czyli opowies¢

Plakat do warszawskiej inscenizacji
»oalome”

zyje. Ameryka ma wielki respekt dla
polskiej sztuki, zwtaszcza jej teatralnych
korzeni”.

Pracowal m.in. w brukselskiej La Mon-
naie, w Welsh National Opera w Cardiff,
w berlinskiej Staatsoper, w petersburskim
Teatrze Maryjskim, w Tel Avivie, Los An-
geles, Bratystawie, Poznaniu, Wroclawiu.
Rezyserowal m.in. opery Czajkowskiego
(,Dama pikowa’, ,Eugeniusz Oniegin’,
»Jolanta”), Verdiego (,,Otello”, ,Traviata”),
Pucciniego (,Cyganieria’, ,Turandot’,
»Manon Lescaut”), Wagnera (,,Latajacy
Holender”), Glucka (,,Orfeusz i Eurydy-
ka”), Szymanowskiego (,,Kroél Roger”).

Jest pracowity, skrupulatny, dopiesz-
cza kazdy szczegdl ruchu scenicznego
- cho¢by nawet nie byl on widoczny dla
widza z II balkonu. Zreszta, zwyczajowe
dzis$ rejestracje oper na DVD i transmi-
sje spektakli umozliwiaja melomanom

»Salome” i motyw krzywdy dziecka

i miatby oczywiscie ulozona w glowie kon-
cepcje interpretacyjng i szereg szkicow.
Co to znaczy - zna¢ muzyke? Czy zna¢
kazda nute w partyturze? Trelinski nie
ukrywa, ze nie ma wyksztalcenia muzycz-
nego, nie gra na zadnym instrumencie,
nie czyta biegle nut. Niektorzy krytycy
robig z tego zarzut, powod do drwiny
i lekcewazenia. A przeciez czytanie par-
tytur nie jest warunkiem sine qua non
rezyserii operowej. Warunkami podsta-
wowymi sg: slyszenie muzyki, wrazliwo$¢
na barwe dzwigku, rytm, tempo i dyna-
mike; znajomo$¢ podstaw emisji glosu,
a przede wszystkim — respektowanie uwag
dyrygenta i $piewakéw. To do nich nalezy
ostatnie stowo, gdy chodzi o synchroniza-
cje $piewu i ruchu scenicznego. Do rezy-
sera natomiast nalezy przekonanie $pie-
waka, ze dany gest, dane dzialanie (o ile
fizjologicznie wykonalne) jest sensowne
z punktu widzenia tresci opery i spéjnosci

o czyms$ i o kims, jaki$ wariant ludzkiego
losu, osadzony w konkretnych realiach
czasoprzestrzennych i obudowany szcze-
golami przez libreciste. Praopowiescia-
mi, pramatkami wszystkich librett sa
mity, fundamenty naszej kultury. Mity sa
uniwersalne, dlatego opera z wieku XVII
czy XIX moze si¢ sta¢ bardzo bliska
dzisiejszym odbiorcom. Wedtug Trelin-
skiego: ,,Odtwarzamy mity. Codziennie
spotykamy na swej drodze Orfeusza,
Giovanniego, Otella. Opera przenosi
nas w $wiat idealny, budzi wzruszenie,
daje energie i za tym si¢ teskni”. Anali-
za antycznych mitéw pozwala zrozumieé
zachowania, problemy, motywacje i cele
ludzi w kazdej epoce — opera moze da¢
widzowi narzedzia do psychoanalizy,
nie tylko do analizy bohateréw scenicz-
nych, lecz takze samego siebie: ,Nie
wyobrazamy sobie, ze sami mogliby$my
by¢ Salome, ktdéra $cina glowe i caluje
usta. Nie czujemy smaku $mierci i lep-
kiej krwi. Moim zadaniem jako artysty,
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jak to rozumiem, jest przebicie tej siat-
ki bezpieczenstwa i zbudowanie sytu-
acji, w ktorej realizacja dotknie nas tu
i teraz. Uzywam roéznych wytrychow,
by uczyni¢ te historie bolesng dla nas
dzisiaj”

Spektakle Trelinskiego sa jak wehikut
czasu, przenoszacy ,oryginalne” sytuacje
i postaci w sceneri¢ nam wspotczesng:
podkreslaja uniwersalng wymowe i, za-
razem, aktualno$¢ poruszanych proble-
mow. Rezyser nie chce mruga¢ do widza
porozumiewawczo, moéwigc: Ja wiem
i wy wiecie, i ja wiem, ze wy wiecie, ze
w tej operze o nic nie chodzi, tylko o to,
zeby postali w tadnych strojach przez

> ,,Zamek Sinobrodego”
- niebezpieczna gra

V Projekcja znoszaca granice sceny:
»Zamek Sinobrodego”
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dwie godziny i tadnie zaspiewali, a po-
tem si¢ uktonili. Teatr operowy, tak jak
teatr dramatyczny, tak jak klasyka filmu,
moze komentowac rzeczywisto$¢, moze
wstrzasac, wzruszaé, oczyszczac.

W operach wybieranych przez Trelin-
skiego do realizacji powtarzajg sie moty-
wy narracyjne i typy bohateréw, wokot
ktorych rezyser wydeptuje tropy inter-
pretacyjne. To m.in. zgnebiona kobieta,
dziecko naznaczone traumg, sobowtor,
malzenstwo, $mieré, namietnos¢, blichtr,
wtladza. Podchodzac wnikliwie do libret-
ta, nakladajac je na siatke mitéw, od-
wolujac si¢ do dorobku kultury i nauki
roznych epok i kultur, szukajac odnie-
sien do terazniejszosci, Trelinski stawia
na odkrywcze, czasem prowokacyjne
hipotezy interpretacyjne i $miale roz-
wigzania inscenizacyjne. W niedawnym
wystawieniu ,Salome” Ryszarda Straussa
pokazal tytulowa bohaterke jako ofiare
pedofilii; wczesniej uzasadnial ozieblos¢
i okrucienstwo dorostej Turandot z ope-
ry Pucciniego wykorzystywaniem dziew-
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czynki przez dziadka. Wprowadzenie na
scene sobowtordw postaci (kilkanascie
Eurydyk, siedmiu carewiczow w ,,Bory-
sie Godunowie”, cztery Salome) czasem
ilustruje  rozszczepienie osobowosci
jako mechanizm obronny, czasem - jak
w przypadku cienia Oniegina - uosa-
bia stracone szanse na mito$¢ i warto-
$ciowe zycie. Wspolny nocny powrot
z imprezy wesolej dziewczyny i atrakcyj-
nego zblazowanego mezczyzny staje sie
punktem wyjscia dla historii Judyty i Si-
nobrodego. Wspolczesne modne meble
i ubrania, gadzety, klubbing to elementy
inscenizacji np. ,,Cyganerii’, ,Iraviaty”,
»Powder Her Face”; to symbole powierz-

chownosci, efekciarstwa, konsumpcjo-
nizmu - zjawisk i postaw wystepuja-
cych tak w XIX-wiecznym Paryzu, jak
i w latach 30. w Londynie czy w roku
2015 w Polsce.

Scena bez granic

Trelinski potrafi rozciagaé przestrzen
i czas; pokazac to, co mogloby sie dzia¢
gdzie indziej i kiedy indziej, co dzialo
si¢ rbwnocze$nie, albo przed wydarze-
niami, ktore zostaly opisane w libretcie.
Dzigki projekcjom wideo i holograficz-
nym widz moze zajrze¢ do snéw i ma-
rzen bohateréw, nawet niewidomej Jo-
lanty. Wiele pomystow inscenizacyjnych
na dlugo zostaje w pamieci. Jak obrazki
w fotoplastykonie przesuwaja sie kiesze-
nie ze scenografia do kolejnych epizo-
dow ,Traviaty”; wiruje scena obrotowa,
na ktorej mata Turandot wcigz przekra-
cza prog pokoju. Modne czerwone buty
kuszaco tancza przed Zerling. Migocze
obraz w telewizorze, ktérego konajaca
Traviata nie ma juz sity ani oglada¢, ani

wylaczy¢. Orfeusz oglada transmisje kre-
macji zwlok Eurydyki. Hrabina z ,,Damy
Pikowej” dogorywa otoczona sprzetem
medycznym i kliszami rentgenowski-
mi. Oblakane oczy kalekiego chlopca -
Jurodiwego z ,,Borysa Godunowa” - pa-
trza z wielkiego ekranu.

Trelinski wyznacza zlozone zadania
aktorskie $§piewakom; dba, aby nie tylko
wokalnie, lecz takze fizycznie i intelek-
tualnie byli w stanie unie$¢ trudy roli.
Przywigzuje wage do doboru wszyst-
kich wykonawcow, réwniez tancerzy.
Na przyklad sceny taneczne w jego
»Iraviacie” i w ,Salome” maja kluczowe
znaczenie.

Otoczyt si¢ gronem stalych wspodl-
pracownikéw, kreatywnych i solidnych,
prawdziwych przyjaciél. Najwazniejszy
z nich to Boris Kudlicka, stowacki sceno-
graf od lat mieszkajacy w Polsce.

Inspiracji szuka wszedzie — w trage-
diach antycznych i w hitach popkultury,
w obrazach Hoppera i filmach Buiiuela,
w telewizyjnych tokszotach i rytuatach
liturgii. Szukajac dziet ciekawych dla sie-
bie, wprowadza na polskie sceny utwory
premierowe (,Powder Her Face” Adésa)
lub od dawna niewystawiane (,,Latajacy
Holender” Wagnera).

Wsrod plandéw na najblizsze lata wy-
mienia m.in. ,Umarle miasto” Korngolda
i ,Lulu” Berga.

Teraz czekamy na ,Iristana i Izolde”.
Trelinski zdradza: ,,«Tristan» byt moja ob-
sesja od dawna, méwilem sobie, ze bede
mogl si¢ nim zaja¢, jak juz bede rezyserem
u schylku, a tymczasem moge pracowaé
nad nim juz teraz, w sile wieku”



