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Hanna Milewska

,...dlaczego zawdd dyrygenta tak mi sie zawsze podobat: otéz dlatego, ze mozna
go uprawia¢ do samej smierci, a nawet im jest sie starszym, tym robi sie to lepiej.

Batuta firmy
Mollard - 100 $

Jest w tym zatem pochwata zycia samego w jego catej rozciggtosci, jego niewyczerpania,

ktore mozemy przeciwstawi¢ szybkiemu wyczerpywaniu sie talentéw gwiazd rocka, sportowcow

i innych tego typu ,mtodziezowych” zawodow. Jestem stary i wtasnie dlatego jestem swietny,

mowig nham dyrygenci, i to w nich wtasnie najbardziej podziwiam, tego im wrecz zazdroszcze.”

Adam Wiedemann, ,Dwutygodnik” 130/2014

Autorytet,
splendor, wiadza

Dyrygent - jeden z zawoddéw muzycz-
nych - stal si¢ symbolem rzadéw twardej
reki, rygorystycznych wymagan, jedno-
osobowego podejmowania decyzji i bra-
ku dyskusji. Wrazliwy, wszechstronnie
wyksztalcony artysta, tropiciel niuanséw
harmonii, tempa i dynamiki, musi by¢
zarazem dyktatorem, nadajacym ksztalt
interpretacji utworu. Na skinienie jego
reki setka instrumentalistow orkiestry
symfonicznej stapia si¢ w jedna osobo-
wosé; to jego wejscie na sale oznacza
poczatek koncertu. To on indywidual-
nie kfania si¢ publicznosci; czesto to on
ma ostateczny glos w sprawie angazu
solistow. Jesli jest szefem orkiestry de-
tej — kroczy na jej czele jak general —
w pieknym mundurze, z btyszczaca bu-

Butawy tamburmajora
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tawa. Jesli szefuje chorowi chiopigcemu
- staje sie dla dyszkancistow nadojcem,
surowym, ale i opiekuniczym. W skraj-
nych (i, miejmy nadzieje, sporadycznych)
przypadkach wladza absolutna podsuwa
pokuse skorzystania z okazji - okazji
do psychopatycznego mobbingu, sady-
stycznej dominacji czy nawet zaspokaja-
nia pedofilskiej zadzy; historia pewnego
ibolesna...

Ale dyrygent to nie tylko dyktator. To
przede wszystkim przewodnik, jak w an-
gielszczyznie: ,conductor” oznacza za-
réwno przewodnik pradu elektrycznego
(a dyrygent przewodzi muzyke od or-
kiestry i chdéru do stuchacza), jak i prze-
wodnika ,stada’, wskazujacego dobry
kierunek, wlasciwy szlak. ,Conductor”
to takze ,konduktor” - kolejarz poma-

Podium
czeka
na dyrygenta.

gajacy pasazerom bezpiecznie dotrzeé
do celu podrozy. A czyz wykonanie utwo-
ru muzycznego nie jest podrdza i dla ar-
tystow, i dla melomanéw? Jedna z zasad
tej profesji brzmi: ,,Dyryguj goracym ser-
cem, chfodnym umystem i klarownymi
ruchami”

Po co dyrygent?

Dziatanie zespotowe wymaga koordy-
nacji. Instrumentalisci grajacy w duecie,
trio, kwartecie czy septecie dajg sobie
znaki wzrokiem albo ruchem gltowy i to
wystarcza do zachowania porzadku. Wraz
ze wzrostem liczby wykonawcow, gloséw
choéralnych, sekcji instrumentéw, bogac-
twa faktury itd. - sytuacja si¢ kompliku-
je. Trudno, by na przykiad piec¢dziesieciu
$piewakow stalo w kole i wytykalo sie
nawzajem palcami: ,teraz ty zaczynasz’,
»Spiewaj szybciej”. Potrzebny jest jeden
oé$rodek dowodzenia, dobrze widocz-
ny, operujacy zrozumialymi dla wszyst-
kich gestami, wysylajacy do calego zespo-

Zestaw réznych batut firmy Gewa




tu lub jego grup i jednostek sygnaly reka
i mimika.

Az do XIX wieku rola protoplastow
dyrygenta sprowadzata si¢ do pilnowania
réwnej gry. Puls utworu mogt wyznacza¢
jeden z cztonkéw zespotu, najczesciej
klawesynista, gdyz partia basso continuo
odpowiadata z grubsza zadaniom dzisiej-
szej perkusji. Pierwszy skrzypek rowniez
mogl mie¢ drugi etat jako metronom or-
kiestry. W dawnych teatrach operowych
rolag dyrygenta mogly sie dzieli¢c dwie
osoby: pierwszy skrzypek odpowiadat
za prowadzenie orkiestry, podczas gdy
klawesynista skupial si¢ na wskazéwkach
dla $piewakow. Kapelmistrze dworscy,
ktorzy nie grali rOwnoczesnie na zadnym
instrumencie, stawali przed orkiestra,
tytem do muzykoéw a przodem do szla-
chetnie urodzonej publicznosci, i ciezka
laska wybijali rytm o podloge. Jean Bap-
tiste Lully w roku 1687 prowadzil kon-
cert dziekczynny za wyzdrowienie kréla
Ludwika XIV. Nagle energicznie uderzyt
laska w palec u nogi. Wdala si¢ gangrena,

Jean-Baptiste Lully
— meczennik dyrygentury

a poniewaz kompozytor nie zgodzil sig
na amputacje, zmar}.

W pierwszej potowie XIX wieku dyry-
gentami ,nowoczesnymi’, nie grajacymi
w trakcie koncertu na zadnym instru-
mencie, byli znani kompozytorzy: Spohr,
Weber i Mendelssohn-Bartholdy. Berlioz
i Wagner, jako pierwsi, postanowili spi-
sa¢ swoje refleksje nad dyrygentura.

Do pionieréw traktowania pracy nad
interpretacja utworu jako dlugotrwate-
go, zmudnego procesu, zakonczonego
koncertem, nalezal Hans von Biilow, zig¢
Liszta i przyjaciel Wagnera. To Biilow
wprowadzil préby dla poszczegoélnych

sekeji instrumentalnych, aby grupa grata
tak precyzyjnie i sprawnie technicznie,
jak solista. Obmyslal swoja koncepcje
interpretacji i aby przyblizy¢ ja wyko-
nawcom, mowil nie tylko o muzyce.
Dyrygent-filozof-gawedziarz o szerokich
zainteresowaniach to nierzadko dzi$
spotykany typ w tej profesji, uwielbia-
ny przez krytykéw muzycznych, ale czy
przez czlonkéw orkiestry? Z pewnoscia
nie przez wszystkich.

Dla szefow zespoléw muzyki dawnej
dyrygowanie od klawesynu (Emmanu-
elle Haim) czy od violi da gamba (Jordi
Savall) jest naturalnym odtworzeniem
dawnej praktyki wykonawczej. Trud-
niejsze bywa pofaczenie instrumentalnej
partii solowej i dyrygowania, ale i na tej
niwie mozna odnie$¢ spektakularne suk-
cesy — jak piani$ci Krystian Zimerman
i Piotr Anderszewski. Kompozytorzy
wspolczesni — Lutostawski czy Penderec-
ki — rowniez chetnie prowadzg wykona-
nia wlasnej muzyki (z czasem rozszerza-
jac repertuar o dzieta cudze), bo kt6z zna

\ i von Biilow
- reformator dyrygentury

utwor lepiej niz jego autor? Dyrygentura
przyciaga i wciaga.

Prawa reka, lewa reka

Ilu dyrygentéw, tyle stylow dyrygowa-
nia. Nie ma zadnych regul. Zamaszyste
ruchy wcale nie muszg podrywac zespotu
do lepszej czy chocby pelnej zapalu gry
i odwrotnie — oszczedna gestykulacja nie
prowadzi automatycznie do wywazonych,
subtelnych interpretacji.

Ogolnie (bardzo ogolnie i niezobo-
wigzujaco) przyjmuje sie, ze prawa reka
»taktuje”: pokazuje metrum, rytm i tem-
po, a lewa reka ,rzezbi”: daje dodatko-
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Herbert von Karajan
— tytan dyrygentury

we informacje na przyklad o dynamice,
o wejsciu danego instrumentu lub $pie-
waka. Wiliam Steinberg zwykl pociera¢
palcami lewej reki, jakby pokazywal pie-
nigdze, Antal Dorati koztowal lewa dto-
nig niewidzialng pitke, Eugene Ormandy
zaciskal lewa pigs¢ na wylogach fraka;
Yannick Nézet-Séguin stara si¢ odsuwac
lewa reke na bok, aby nie sprawiata wra-
zenia granicy miedzy nim a orkiestra.
Niektorzy uwazaja, ze sama prawa reka
powinna wystarczy¢. Richard Strauss
twierdzil, ze odpowiednim miejscem dla
lewej reki jest kieszen surduta. Niektorzy
sadza, Ze po serii solidnych prob orkie-
stra poradzi sobie sama i co najwyzej
potrzebuje wskazéwek rytmicznych.
Walery Giergiew ogranicza aktywnos¢
rak do dloni, a wlasciwie do palcow pra-
wej dloni, ktérymi delikatnie przebiera
i potrzasa. Sledzenie tak ascetycznych
ruchéw wymaga od muzykéw maksy-
malnej koncentracji i czujnosci. Gier-
giew wyjasnia, ze wzoruje si¢ na technice
gry fortepianowej, na tym, jak pianista
wyobraza sobie ksztaltowanie palcami
tekstury dzwigkowej (podobnie Adam
Malysz moéwil o wizualizacji skoku).
Giergiew deklaruje si¢ jako przeciwnik
uzywania batuty: ,Uderzanie powietrza
palka jest jak szermierka; nie sadze, ze
to pomaga dzwiekowi”. Batuty nie uzy-
waly takie stawy jak Leopold Stokowski,
Dimitri Mitropoulos i Pierre Boulez. Nie
jest ona narzedziem obligatoryjnym.
Dawny rulon nut, laske i machanie
smyczkiem zastapita paleczka — do$¢ krot-
ka (25-35 cm), lekka (z bambusa, wtdkna
szklanego, wiokna weglowego, kosci sto-
niowej) i wygodna (zakonczona kulka lub
»gruszky’). Pierwszy zapis o kierowaniu
gra muzykow przy pomocy ztotej rézdzki
pochodzi z VIII w. p. n. e. Dzisiejszy wy-
glad batuty ustalil Louis Spohr.
Leworeczni dyrygenci na ogol dzierza
batute w lewej dioni, reszta — w prawej.
Wisrod dyrygentdw zdarzaja sie kolekcjo-
nerzy batut. Zbieraja egzemplarze warto-
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$ciowe ze wzgledu na misterne i drogo-
cenne zdobienia lub na miejsce i osobe,
ktéra miala w swoim reku dang pateczke.
Kolekcje okoto piecdziesieciu ciekawych
okazéw posiada maestro Tadeusz Struga-
ta, ktéry chetnie pokazuje swdj zbior na
wystawach.

Rece i batuta nie wyczerpuja arsenalu
$rodkow dyrygenckiego przekazu. Wy-
razistym narzedziem pracy moga by¢
brwi (zwlaszcza srogo zmarszczone),
oczy (chociaz stynny Herbert Karajan
uwielbial je zamyka¢), usta (sto rodza-
jow u$miechow i tylez grymasow dez-
aprobaty), pluca (oddychanie zgodne
z rytmem utworu), stopy (dziarski przy-
tup nie zaszkodzi), a takze cale ciato
rozhustane w rytmie muzyki. Nie kazdy
moze sobie pozwoli¢ na taniczenie na
podium; sedziwy Sergiu Celibidache czy
schorowany James Levine to przyklady
»ukrzestowienia”.

Marin Alsop

W ostatecznym rozrachunku liczy sie
postawa, caloksztalt obecno$ci na po-
dium - mowa ciala, ktéra wyraza sto-
sunek dyrygenta do muzyki i do $wia-
ta. Wedlug obserwacji Nézet-Séguina,
dumnie wyprostowany i trzymajacy
wysoko glowe Karajan manifestowal
dystans, poczucie wyzszo$ci, komuni-
kowanie si¢ poprzez wydawanie rozka-
zOw, natomiast pochylony do przodu,
elastyczny Giulini ,wychodzil” do ludzi,
chcial stuzy¢ im i sztuce.

Kobiety dyrygentki

Jesienia ubieglego roku glosnym
echem, nie tylko w Wielkiej Brytanii,
odbila sie wypowiedz Rosjanina, Wasili-
ja Pietrienki, dyrygenta National Youth
Orchestra i Royal Liverpool Philhar-
monic. Pietrienko stwierdzil, ze lepsze
efekty daje wspolpraca orkiestry z dy-
rygentem plci meskiej, poniewaz tad-
na kobieta na podium dekoncentruje
muzykow - w ich myslach pojawia sie
podtekst seksualny. Pietrienko probo-
wal tlumaczy¢ sie, ze jego slowa do-
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tyczyly atmosfery orkiestr rosyjskich.
Faktycznie, w Anglii wlasnie wtedy
mialo miejsce wiekopomne wydarzenie:
oto po raz pierwszy w dziejach koncert
z serii ,Proms” poprowadzita dyrygent-
ka - Amerykanka Marin Alsop, szefowa
orkiestry w Baltimore. Alsop z u$mie-
chem wspomina swoje poczatki na po-
dium. Pewien stawny kolega powiedzial
jej wprost: ,Kobiety moga dyrygowac
Mozarta, ale nie Mahlera” Dzi$ auto-
ra takiego tekstu chyba pozwalaby do
sadu.

Pod koniec XIX wieku szlak dla kobiet
na podium dyrygenckim przetarty Céci-
le Chaminade i Ethel Smith, potem re-
nome zyskala Nadia Boulanger, ceniona
réwnoczesnie za umiejetnosci pedago-
giczne w szlifowaniu mlodych talentéw
kompozytorskich.

Kiedy$ dziewczyna na studiach dyry-
genckich byla wyjatkiem, niemal sensacja,

Agnieszka Duczmal

4

dzi§ w niektorych uczel-
niach muzycznych (Lipsk,
Helsinki) odsetek kobiet na
tym kierunku wynosi 50 %.

cappella

Plakat do filmu
»Proba orkiestry” Felliniego

==

Domenico Cimarosa

Kariere robig nie tylko przedstawicielki
Europy (np. Ewa Strusinska - po kilku la-
tach w Anglii objela orkiestre szczecin-
ska), Ameryki (Meksykanka Alondra de
la Parra) i Australii (Simone Young), lecz
réwniez Azjatki, jak np. Han-Na Chang
(réwniez koncertujgca wiolonczelistka)
z Korei Poludniowej czy Nazanin Agha-
khani, pierwsza kobieta dyrygentka
w dziejach muzyki iranskiej.

Warto wspomnie¢, ze pierwszg Pol-
kg, ktora ukonczyla studia dyrygenckie
- w Wiedniu - byla Anda Kitschman
(1895-1967), takze $piewaczka, aktorka,
dyrektorka teatrow muzycznych i kom-
pozytorka. Tworzyla m.in. pantomimy
baletowe dla mlodej Poli Negri. Najbar-
dziejznane powojenne polskie dyrygent-
ki to Agnieszka Duczmal i Ewa Michnik,
zarazem utalentowane organizatorki
i menedzerki. Pierwsza stworzyta wla-
sng orkiestre — ,,Amadeus”, druga pro-
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Piotr Anderszewski
dyryguje od fortepianu.

Nagranie opery
Cimarosy o dyrygencie

Plakat do filmu
»Dyrygent” Wajdy
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wadzi Opere Wroctawska (a przedtem
Krakowska).

Finka Eva Ollikainen tak méwi o swoim
sposobie budowania autorytetu wsérod
meskiej czesci orkiestry: ,, Nie musze im
pokazywag, ze jestem szefem, ale musze
pokaza¢, ze znam partyture”.

Edukacja i osobowosé

»Diably i anioty” - taki tytul nosi
klasyczna ksigzka Jerzego Waldorffa
o slynnych dyrygentach. Silne twor-
cze osobowosci pozostawiaja po sobie
nie tylko znane nagrania, lecz réwniez
liczne anegdoty.

Arturo Toscanini powiedzial na pro-
bie: ,Nie umiecie czyta¢? W partytu-
rze jest napis ‘con amore’ - ‘z mitoscig,
a wy co robicie? Gracie jak zonaci
mezczyzni!”. Krewki Wloch sial po-
ptoch w orkiestrze. Za niedostroje-
nie instrumentu grozilo wyrzucenie
z sali prob, za niezrealizowanie zalecen
maestra mozna byto dosta¢ batutg po
glowie. W napadach wscieklosci To-
scanini famal batute, a jesli gietka pa-
teczka nie chciala peknaé, deptal swoj
zegarek.

Leonard Bernstein wystapit raz, pierw-
szy i ostatni, goscinnie jako dyrygent
Berliner Philharmoniker. Legendarny
zespol prowadzony wowczas na co dzien
przez réwnie legendarnego Karajana,
kultywowal piekno i blask dzwieku jako
najwyzsza warto$¢ i cel pracy. Bernstein
za$ wymarzyl sobie, aby pewien fragment
w IX symfonii Mahlera zabrzmiat brzyd-
ko, zgrzytliwie. Pierwszy waltornista,
ktory mial wykona¢ solowke, odmowit
wystepu. Pol biedy, ze zgodzil sie, aby za-
stapil go student.

Na polskich uczelniach mozna studio-
waé dyrygenture choralng lub symfo-
niczno-operowa. W praktyce dyrygent
powinien by¢ przygotowany na popro-
wadzenie dowolnego zespolu wokalne-
go lub instrumentalnego, w dowolnym
repertuarze, ale oczywiscie specjalizacja
jest nieuchronna. Dyrygent operowy
musi $§piewac ze $§piewakiem - tak ujmu-
je to Ewa Podles. Primadonna ujawnia,
na czym polega réznica migdzy dobrym
a zlym dyrygentem. Ot6z dobry dyry-
gent ma partyture w glowie, a zly - glowe
w partyturze.

Kursy mistrzowskie dla dyrygentow
(inspirowane rosyjska tradycja dyry-
gentury) organizuje Conductors Acade-
my - miedzynarodowe przedsigwziecie
kilku mistrzow batuty, w tym szefa Ra-
domskiej Orkiestry Kameralnej, Macie-

ja Zottowskiego - stad lokalizacja czesci
zaje¢ w Radomiu.

W Nowym Saczu, przy Malopolskim
Centrum Kultury Sokét zorganizowa-
no dwuletnie Studium dla Kapelmi-
strzow. Celem jest uzupelnienie pro-
fesjonalnej edukacji wérod kilkudzie-
siecioosobowej grupy liderow dwustu
lokalnych orkiestr detych. Uczestnicy
zajeé, oprécz przedmiotéw typowo mu-
zycznych, uczyli si¢ musztry paradnej
i ceremonialow z orkiestra.

Fascynujacy dyrygenci

Posta¢ dyrygenta jako silnej, kreatyw-
nej osobowosci, staje si¢ bohaterem
dziet sztuki z réznych dziedzin. Pod ko-
niec XVIII wieku powstata jednoaktowa
opera Domenika Cimarosy ,Il maestro
di cappella” - wokalny monolog dyry-
genta, ktory w czasie proby zlosci sie
na niesfornych muzykow. Kapelmistrz
Johannes Kreisler przewija si¢ przez pet-
ne tajemnic i grozy opowiadania Ernsta
Theodora Amadeusa Hoffmanna (I po-
towa XIX wieku).

W 1978 powstal godzinny film Fede-
rika Felliniego ,Proba orkiestry”, ode-
brany wowczas jako alegoria chaosu
politycznego panujacego we Wloszech:
tylko silny cztowiek moze zaprowadzi¢
porzadek i zamieni¢ zgraje indywidu-
alistow w zgrany zespol. W tym samym
czasie (1979) Andrzej Wajda nakrecit
»Dyrygenta” - grubo ciosang alego-
rie sytuacji politycznej w gierkowskim
Peerelu. Wajda przeciwstawia starego
tagodnego artyste mlodemu brutalne-
mu karierowiczowi. Dwie koncepcje
interpretacji symfonii Beethovena to
réowniez dwie wykluczajace sie wizje
$wiata, stosunku do ludzi, do rodziny
i miloéci; jedna z nich po prostu umiera.

W starciu ze zlem moze nie wystar-
czy¢ batuta, nawet jesli jest to magiczna
rozdzka Niebianskiego Maestra, jak pi-
sze Krzysztof Kamil Baczynski w wier-
szu ,,Koncert” z 1941 roku:

A dyrygent wysoki pod strop

juz wywolal mosigdz waltorni,
posrod bgkéw wirujgcych trgb
rece rosty mu coraz potworniej.
Gasly skrzypiec przepalone pochodnie,
sala z wolna falowalta jak trawa
zasypana po Switu krawedz
uwiedlymi tasmami melodii.
Ltkat dyrygent wysoki pod strop
zanikajgc coraz dalej w refren.
Pejzaz stoczyt si¢ nagle jak glowa
lejgc strugi czerwone i cieple.

Recenzje piyt klasyka

LUTOSEAWSKI

A Radziejewska mezzosopran  meazs-soprano
Mariusz Rutkowski siano

Lutostawski
Songs and Carols
Anna Radziejewska (mezzosopran)
Mariusz Rutkowski (fortepian)

DUX 2013
Interpretacja: 00000
Realizacja: 00000

Kompozycje wokalne Witold Lutostawski
pisal prawie przez cale tworcze zycie. Oma-
wiany tu album zawiera ich czes¢, wybrang
wedlug mieszanego klucza gatunku/odbior-
cy/obsady wykonawczej. Sa to wiec koledy,
utwory dla dzieci, piesni na glos kobiecy
z akompaniamentem fortepianu.

Na jednej plycie znalazly sie koledy, na
drugiej — m.in. cykl pieciu piesni do wierszy
Itakowiczowny, szes¢ piosenek dziecinnych
do poezji Tuwima oraz piosenki dziecinne
do tekstow Porazinskiej.

Anna Radziejewska z Mariuszem Rutkow-
skim wykonujg je tak, aby chwile wesolosci,
wzruszenia i zachwytu mogli przezy¢ wszy-
scy melomani - i ci najmlodsi, i ich rodzi-
ce. Nie ma tu infantylizacji czy mizdrzenia
si¢ do dzieciakow; jest natomiast perfekcja
dykeji (O Panu Tralalinskim”), bezbtedne
wykorzystanie gamy srodkéw wokalno-ak-
torskich do przedstawiania galerii postaci
ludzkich, zwierzat (,,Ptasie plotki”), przed-
miotow i zjawisk przyrodniczych (,Wiatr”).
Uwage zwraca niuansowanie barwy glosu
i tempa, stosowanie akcentoéw i pauz.

Tuz po II wojnie Lutostawski opracowat
na zamowienie PWM akompaniamenty
do tradycyjnych polskich koled. Zrobil to
w sposob tak wyrafinowany i nowatorski, ze
nie sposob $piewac tych koled ,,zgrzebnie”
czy ,naiwnie”. Radziejewska prezentuje za-
tem $wietna technike, zamieniajac takie ko-
ledy, jak ,,Jezus malusienki’, we wspolczesne
miniarie.

Kolejne udane wspdlne nagranie Ra-
dziejewskiej z Rutkowskim zarejestrowano
w przyjaznej akustyce Centrum Krzysztofa
Pendereckiego w Lustawicach.

Hanna i Andrzej Milewscy
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