Ksigzka

Od Turandota
do Turandot

— drugie zycie opery

(...) opera byta anachroniczna juz w samym
swym pojeciu. Jakze zatem nie obdarzyc jej

mitoscig?

Slavoj Zizek i Mladen Dolar: ,Druga $mieré opery”

Niedawno, kiedy, czekajac na spektakl,
siedzialam na widowni Teatru Wielkiego,
do moich uszu dobiegla entuzjastyczna
wypowiedz widza zajmujacego miejsce
tuz za mng. Otéz 6w pan, sadzac z glo-
su - w wieku okoloemerytalnym - naj-
widoczniej przestudiowal informacje
o jednym z wykonawcdow, zamieszczone
w programie i z podziwem poinformowal
swe teatralne towarzystwo: ,,On $piewat
w «Turandocie»!”.

Wynikalo z tego, ze jegomos¢ spotkat
sie juz z tytulem opery ,Turandot’, orien-
towal sie tez, ze jest to opera znana i raczej
trudna, a udzial w niej §wiadczy o pewnej
klasie $piewaka. By¢ moze styszal popu-
larne arie z tego dziela. Nie mial jednak
pojecia o fabule i problematyce. Ba, nie
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rozumial nawet tytulu, oznaczajacego
imi¢ chinskiej ksiezniczki. I, najwyraz-
niej, nie przeszkadzato mu to i nie uczynit
w swojej karierze melomana nic, aby po-
kona¢ ten najnizszy prog — rozszyfrowa-
nia znaczenia tytutu. Jaki§ Turandot, ja-
kie$ hokus-pokus, o ktérym kto$ fadnie
$piewa lala la.

Skoro autor wypowiedzi o ,,Turandocie”
trafit do Teatru Wielkiego, nota bene na
koncertowe wykonanie ,Attili” Verdie-
go (zaloze sig, ze opowiadal potem o ,tej
Attyli”...), prawdopodobnie lubil opere
i zaliczal wizyty w Teatrze Wielkim do
rytualéw tzw. kulturalnego czlowieka.
Na wizyte wktadal elegancki garnitur —
»kostium” melomana, ktéry zdejmowatl
natychmiast po powrocie, odwieszal do
szafy i nie drazyl tematu muzycznego.

Peter Ustinov.
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Takich melomanodw, ktorzy szczerze lu-
big opere, ale nie sg zainteresowani bliz-
szym poznaniem obiektu sympatii, jest
przypuszczalnie wielu. Oburzajg ich nagie
torsy na plakacie nowej inscenizacji ,,Cosi
fan tutte”, bowiem nie zdajg sobie spra-
wy, ze ta (i nie tylko ta) opera Mozarta
opowiada o ostrych grach erotycznych.
Czytajac o projekcie wystawienia nowej
opery z librettem po$wigconym transsek-
sualizmowi, grzmia: ,Jak mozna na co$
takiego dawac¢ nasze pienigdze! Na opere
o Grodzkiej?!”. Nie przychodzi im do gto-
wy, ze watki LGBT stanowig tkanke librett
najslynniejszych oper, a partie kastratow
i role porteczkowe nie byly pisane dla
czczej atrakeji.

Pan od ,Turandota” nalezy do pokole-
nia urodzonego okoto 1950 roku. Zaczeto
one ,chadza¢” do opery prawdopodobnie
w okolicach matury i studiéw, a wiec pod
koniec lat 60. W owych czasach mozna
bylo pozna¢ ,Halke” czy ,,Cyganeri¢” albo
znagrania (plyta, radio), albo na spektaklu
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teatralnym. Ktos, kto widzial ,,Cyganeri¢’,
zapamietal, ze widzial opere Moniuszki,
a nie ,Cyganeri¢” rezysera AB. Nie miat
wigkszych szans, aby zobaczy¢ ,Cygane-
ri¢” rezysera CD, a moze i ,Cyganeri¢” EF.
Nie chodzi tu o zamkniete granice, lecz
o dostep do nagran wideo, do transmisji
telewizyjnych z teatréw $wiata, o setki na-
gran na YouTubie. Chodzi tez o wyswie-
tlanie napisow z tlumaczeniem libretta,
o dostepnos¢ ksiazek o operze, o filmy do-
kumentalne i edukacyjne. Wspolczesny
osiemnastolatek zaczynajacy przygode
z operg moze w jeden wieczor, z laptopem
na kolanach, odwiedzi¢ dziesigtki teatrow
operowych na calym globie, zobaczy¢
dziesigtki inscenizacji, wspolczesnych
i z ostatniego potwiecza, zajrze¢ do setek
biogramow i definicji.

Coraz powszechniejsza jest $wiado-
mo$¢, ze teatr operowy jest zrosniety
z calg kulturg wspdlczesng - czerpie z niej
motywy i trendy, ale i sam daje mndstwo
inspiracji. Nie mowimy juz ,konwencja
opery’, lecz ,opera w konwencji...” (i tu
rozwiniecie).

Rozwoj cywilizacji (szybkie podrdze,
media, internet) dat operze drugie zycie.
Nie ma mowy o ,Drugiej $mierci ope-
ry’, jak zatytutowali glosng ksiazke Zizek
i Dolar.

Praktyka i wizja

Kiedy Pan od ,, Turandota” po raz pierw-
szy wlozyl garnitur na wieczér w operze,
ukazata sie ksigzka, ktora do dzi$ pozosta-
je w polskim pi$miennictwie jedyna taka
pozycja. Ksigzka o podtytule ,Notatki
z warsztatu rezysera’, co sugerowatoby, ze
jest to pamietnik, zapis tego co byto, ar-
chiwalia. Wrecz przeciwnie - to w swojej
wymowie ksigzka-manifest, zapowiedz
tego, co w operze mialo sie¢ wydarzy¢,
od lat 70. do teraz. W przedmowie dy-
rygent Zbigniew Latoszewski napisal:
»Ksigzke te trzeba studiowal i prze-
mysle¢ — pobudza ona do bardzo wielu
refleksji, a nadto ulatwia pelne zrozu-
mienie zlozonego procesu powstawania
widowiska operowego i ujawnia szerokie
mozliwosci zblizenia tego gatunku sztu-
ki do wspolczesnego widza i stuchacza,
jest jakim$ zarliwym wyznaniem wiary
w nieprzemijajace wartosci humani-
styczne arcydziet tej literatury, ktora jest
teatrem nie mniej prawdziwym od dra-
matu mowionego — a moze jeszcze silniej
przemawiajacym do wrazliwosci wspol-
czesnego czlowieka, o ile ukazuje sie
w ksztalcie teatru prawdziwego, teatru
wspolczesnego™
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Ksigzke ,Opera a jej ksztalt sceniczny”
(PWM, Krakéw 1969; 2150 egzemplarzy)
napisata Lea (Lia) Rotbauméwna (1907-
94). Tancerka i choreografka, aktorka
i rezyserka, pedagog; uczennica Tacjan-
ny Wysockiej (balet) i Maksa Reinhardta
(teatr); absolwentka studiow rezyserskich
w moskiewskim Instytucie Teatralnym.
Swoja powojenna droge artystyczng zwia-
zala gtéwnie z teatrem operowym, a zwlasz-
cza z Opera Wroclawska.

Rotbaumoéwna, w pasjonujacym i przy-
stepnym  stylu, mowi o mozliwosciach
tkwiacych w operze jako wypowiedzi
artystycznej. ,(...) spektakl musi by¢
wspoélczesnie emocjonujacy. Aby to sie
stalo mozliwe, musi przede wszystkim
sam rezyser w sposobie swojego odczu-
wania dziela, ktére zamierza inscenizo-
waé, pokonal «czas przeszty». Chodzi
o to, aby wydarzenia i postacie opiewane
przez autora przestaly by¢ dla nas mniej
lub bardziej odlegta historig”. Rozpacz Or-
feusza w wielkomiejskim apartamentow-
cu? Prawdopodobna i prawdziwa. Ubogi
Wozzeck ubrany w dizajnerskie bokserki?
Falsz.

Partytura jest punktem wyjscia, ale
gdzie tkwig granice swobody rezyserskiej?
Zdaniem Rotbaumodwny: ,,Jesli rozpatry-
wa¢ partyture jako brzeg, z ktérego od-
bijamy, plynac w Nieznane, to mozemy
zaptyna¢ tak daleko, ze stracimy ten brzeg
z oczu. Jesli natomiast partytura staje sie
dla nas osig, wokot ktorej obracaja sie
nasze mysli i nasza wyobraznia, to wirujac
wokol tej osi, bedziemy wprawdzie zata-
czaé coraz szersze kregi, oddalajac sie przy
tym w sposob naturalny od punktu wyj-
$cia, ale mimo to pozostaniemy zawsze
w magnetycznym kregu tego nieustannie
przyciagajacego nas centrum uwagi, kto-
rego niepodobna juz wtedy z oczu utra-
ci¢”. Innymi stowy, w ,,Don Giovannim”
rezyser moze zrezygnowac z finatu lub go
wystawi¢, bo obie wersje partytury byly
dopuszczone przez kompozytora. Jesli
za$ wycina final z ,Orfeusza i Eurydyki”
Gluka (bo za wesoly i niszczy cyklicznosé
fabuly), sprzeniewierza si¢ partyturze.

Reka spawacza

Tworca spektaklu jest rezyser. Kompo-
zytor komponuje muzyke; rezyser — kom-
ponuje przedstawienie. Rotbaumdwna
stwierdza: ,Wysnuta z materii samego
dziela samoistna koncepcja rezyserska,
przenikajac wszystkie elementy widowi-
ska, stapia je w integralng calos¢, a wigc
w spektakl skomponowany”. Reka rezyse-
ra potrafi zespawac w jednolita konstruk-

cje partyture ,Sinobrodego® Bartdka,
projekcje filmowe, scenografie obrazujaca
wnetrza luksusowej willi i ceremonie po-
grzebowa.

Czy $piewak ma status gwiazdy, filaru?
Rotbauméwna pyta: ,Czy rzeczywiscie
$piew jest w operze najwazniejszy? I tak,
i nie. T a k - bo bez $piewu nie ma opery,
bo wlasnie §piew wyraza w tym wypadku
mysli i uczucia zawarte w dziele. Nie - bo
opera to przede wszystkim t e a t r, chociaz
o okreslonej specyfice. Teatr syntetyczny,
w ktérym o ostatecznym wrazeniu widza-
stuchacza decyduje zespot i rownowaga
wszystkich komponentéw”. Stad plynie
wniosek: ,(...) kto traktuje opere jako
teatr muzyczny, oczekuje od solisty, by
byt $piewajacym aktorem, a nie grajacym
$piewakiem”. Oto na czym polega réznica:
»Dla grajacego spiewaka gra aktorska jest
jakby uzupelnieniem $piewu. Dla $piewa-
jacego aktora sg to pojecia nierozerwalnie
z soba zespolone”. Im zdolniejszy ,,$pie-
wajacy aktor”, tym trudniejsze zadania ak-
torskie moze unies¢ i otworzy¢ dla rezy-
sera nowe obszary inscenizacyjne. Tylko
z Marjuszem Kwietniem i Olga Pasiecznik
mogl powstaé polgodzinny aktorski pro-
log do ,,Kréla Rogera”. 4

Lea (Lia)‘ Rothauméwna

Rotbaumowna formutowata swoje
sady na podstawie wtasnego do-
robku rezyserskiego (ksigzka zawie-
ra liczne fotografie) z lat 1959-67.
Przyktady, komentujgce spostrze-
zenia autorki, zostaty zaczerpniete
z inscenizacji Mariusza Trelinskie-
go i Krzysztofa Warlikowskiego
z lat 2002-2014 w Teatrze Wielkim
i Opéra Bastille.




