Szalenstwo

na obrotowe| scenie

Maciej tukasz GotebiowsKi

aetano Donizetti w dziedzinie

opery byl prawdziwym hurtowni-

kiem. Zobowigzany przez swoje-
go impresaria do produkowania czterech
tytuléw rocznie, stworzyl ich w sumie 70.
»Lucje z Lammermooru” napisal w zaled-
wie 40 dni i z pewno$cig nie przypuszczal,
ze stanie si¢ ona jego arcydzietem, uzna-
nym takze 160 lat po $mierci autora.

8 marca, w trakcie wroclawskiej premie-
ry »Lucji’, na scenie teatralnie oszalala,
znana tamtejszej publicznosci, Aleksan-
da Kubas-Kruk. Poréwnywanie mlodej
$piewaczki do wielkich diw z przesztosci
nie ma sensu. Trzeba jednak przyznac,
ze wiele zrobila, by stworzy¢ scene suge-
stywna, przejmujaca i spojng dramatur-
gicznie. Bardzo si¢ tez starala, by wszyst-

Wydarzenie

Trudno uwierzy¢, ze opera tak
popularna i tak pozgdana
przez publicznosce,

jak ,tucja z Lammermooru”

nie byta we Wroctawiu wystawiana

przez pot wieku. Przygotowanie
nowej inscenizaciji byto wiec
zadaniem potrzebnym i waznym.
Po marcowej premierze mozna
dokonac jego szczerej oceny.

tez zaznaczy¢, Ze ta sceng i cala swoja rola
zastuzylta na owacje najbardziej z calej ob-
sady.

Nieco gorzej zaprezentowal si¢ Mariusz
Godlewski w partii Lorda Henryka. For-
sujac glos do granic mozliwosci, stworzyt
role wartg uznania, ale przyplacit to kil-
koma momentami, gdy zmeczone struny
glosowe przestaly reagowa¢ wiasciwie.

Opera, ktdrej pierwowzorem byla po-
wie§¢ Waltera Scotta, oparta na tragicznej
historii zyjacej w XVII wieku Janet Dal-
rympe, to dzielo wciagajace i fascynujace.
Dramat gtéwnej bohaterki, prowadzacy ja
najpierw do morderstwa, potem do utra-
ty zmystow, a w koncu do samobdjstwa,
wzmocniony jeszcze samobojcza $miercig
jej ukochanego, od lat przyciaga publicz-
nos¢. Jednoczesnie jest wyzwaniem dla
$piewakow. Stynna scena szalenstwa Lucji
to marzenie kazdego koloraturowego so-
pranu. Historia pamieta wielkie interpreta-
cje Marii Callas, Joan Sutherland czy Edity
Gruberovej. Pamigta takze, cho¢ niechet-
nie, dziesigtki interpretacji ptytkich, cyr-
kowych, nastawionych wylacznie na popis
wokalny, a pozbawionych emocji.

kie szczegdly koloraturowej arii zaspiewac
maksymalnie precyzyjnie. By¢ moze to
pragnienie idealnego wykonania uszczu-
plito jednak nieco dramatyczny prze-
kaz sceny. Chcialoby si¢, by owo szalen-
stwo byto tez obecne w glosie, w barwie,
w intonacji. Moze nie zawsze trzeba grac
pieknie wyprowadzong frazg; moze nie
zawsze czytelnym kazdym dzwigkiem
w biegnikach, ale tempem akcji, gra pauz,
szorstkoscig dzwieku. Wprawdzie kon-
wencja, ktérag operuje Donizetti, zmusza
$piewakéw do innego rodzaju sztuki dra-
matycznej niz pdzniejsze opery werystow,
ale czasem chcialoby si¢ te ograniczenia
zobaczy¢ nieistotnymi. Tym razem okaza-
ty sie silniejsze. Mimo to Lucja otrzyma-
ta za swa kreacje gromkie brawa. Trzeba

Podobne zresztg wpadki mieli na wroc-
fawskiej premierze niemal wszyscy pa-
nowie. Wszyscy takze starali sie spiewac
glosem wigkszym niz go maja z natury.
Otwartym pozostaje pytanie, czy to cheé
pokazania sie od najlepszej strony na pre-
mierowym spektaklu, czy jakas niestuszna
wroclawska maniera, ktdrg czym predzej
nalezy ukrocic.

Jesli za§ mowa o manierach, sporo
mozna by napisa¢ o kompromitujagcym
wystepie Mikolaja Dorozkina w roli nie-
spelnionej mifosci Lucji — Edgara. Cale
przedstawienie publiczno$¢ miata prawo
si¢ zastanawiaé, co tez ta pickna kobieta
w nim widziala, bo na pewno nie glos i nie
aktorstwo; niestety — nawet nie wyglad.
Jesli wybor tego $piewaka i jego charak-
teryzacja byly osobista decyzja pani re-
zyser, Anette Leistenschneider, to byl to
kolejny z serii bledow, jakie popelnita.
Bowiem od strony koncepcji rezyserskiej
wroclawska ,Ltucja’, delikatnie modwiac,
nie zachwycila.

Poczatkowo jakoby osadzona w czasach
zamierzchlych, przenosi si¢ nagle w okres

Dokonczenie na str. 70
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Attila ez ostivmy

Gdy zblizata sie setna rocznica smierci Verdiego, powstat pomyst,
aby z tej okazji, w ciggu bodajze dwodch sezondw, wystawic

w Teatrze Wielkim wszystkie opery kompozytora, w rezyserii...
Ryszarda Peryta. Wszak na drugiej ze stotecznych

scen operowych mozna byto obejrze¢ komplet oper Mozarta

omyst z Verdim przepadl, bo chyba
@iaden teatr na $wiecie nie podjal-

by si¢ takiego zadania. I nie tylko
ze wzgledéw finansowo-organizacyjnych.
Dziefa twércy ,,Iraviaty” s3 nieréwne i nie
kazde ma potencjal, z ktdérego da si¢ wy-
krzesa¢ ciekawy spektakl. Co innego jed-
norazowe wykonanie koncertowe, dajace
$piewakom pole do popisu, a publicznosci
rados¢ obcowania z istotg gatunku, o kto-
rym nasz znajomy meloman mowi: ,,Lubie
opere, bo tam o nic nie chodzi”.

Kiedy kobieta na widok ukochanego
mezczyzny $piewa: ,To ty?”, a on odpowia-
da: ,To ja?”, kiedy mieszaja sie fakty histo-
ryczne, a motywacje psychologiczne posta-
ci uragaja rozsadkowi — to wszystko nie ma
znaczenia, jesli $§piewacy wzruszaja i pory-
waja, a dyrygent zapewnia pieknemu $pie-
wowi odpowiednig oprawe orkiestrowg.

Taki wieczdr z esencja opery dane byto
przezy¢ publicznosci w Teatrze Wielkim
w czasie koncertowej prezentacji ,,Attili”
(prapremiera w 1946 roku). Opera trzy-
dziestotrzyletniego kompozytora opowia-
da o legendarnym wodzu Hunéw, ktéry nie

W inscenizacji tegoz realizatora.

Hanna i Andrzej Milewscy

jest skory zostawi¢ Italii i przejs¢ do dalsze-
go podboju $wiata. W czasie negocjacji
z rzymskimi dowddcami unika otrucia, ale
zostaje przebity mieczem przez Odabelle —
narzeczona, branke, corke wladcy Akwilei.

Szalenstwo...

Dokoniczenie ze str. 69

rewolucji przemystowej, prezentujac in-
dustrialne wnetrza czego$ na ksztalt ni to
fabryki, ni kamienicy fabrykanta, ubiera-
jac chor w korporacyjne mundurki, a Lor-
da Henryka w skorzane spodnie i dajac
mu szpicrute jako podstawowy rekwizyt.
W tym kontekscie niedoszly pojedynek
na szpady (tutaj zastgpione sztyletami)
miedzy Henrykiem i Edgarem, staje sig
bezsensowny i groteskowy. Nie tylko
groteskowa, ale zwyczajnie irytujaca jest
natomiast scena wesela, w ktorej goscie
w owych mundurkach tancza wéréd
cmentarnych nagrobkéw. Irytacje po-
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wieksza fakt nadmiernego korzystania
przez panig rezyser z teatralnej maszyne-
rii. Na scenie niemal ciagle co$ si¢ obraca,
a w ostatnim akcie podnosi si¢ cala scena
i akcja dzieje si¢ na dwoch poziomach jed-
nocze$nie. Przerost formy nad trescig jest
tu widoczny ponad wszelkg miare i do-
réwnywa¢ mu moze wylacznie bizantyj-
skos¢ Mariusza Trelinskiego w skapanym
w 60 tysigcach litrow wody warszawskim
»Latajacym Holendrze”.

Wroctawska Lucja to spektakl, ktory
ratujg niektorzy $piewacy, a pograza dzi-
waczna koncepcja rezyserska. Doceniajac
powrdt na deski tego operowego szlagie-
ru, trzeba wiec zapytaé, czy Annette Lei-
stenschneider to byl naprawde jedyny
wybor? W Europie jest tylu zdolnych re-
zyserow. @

W tle modly druidéw placza sie z kultem
Wotana etc.

Obok miejsc o prostej harmonii i rytmie,
jest tu wiele efektownych arii, pigknych
melodii, poteznych chérow, stowem - jest
co $piewac. Solisci w Warszawie nie oszcze-
dzali si¢ w trudnych technicznie partiach.
Budujac kreacje wokalno-aktorskie wokot
jednej, dwdch cech, oddali glos czytelnym
emocjom. Nie unikali forte i mocnych ak-
centow, acz nie odbijato sie to w znaczacym
stopniu na precyzji. Ze sceny bita rados¢
$piewania i przyjemno$¢ wspdlnego wyste-
powania.

Spoéréd czworga glownych protagoni-
stow wyrdzniali si¢ polscy artysci. Rewela-
cyjny Artur Rucinski (jako waleczny Ezio)
pokazat szlachetnos¢ i moc glosu, imponu-
jaco dlugi oddech i eleganckie, elastyczne
ksztattowanie frazy. Rafal Siwek, ktory nie
ukrywal niedyspozycji (Boze, daj kazdemu
taka forme w chwilach niedyspozycji!),
w powsciagliwej interpretacji zdjat z po-
staci Attyli dzikos¢ i krwiozerczos¢. Walter
Fraccaro (Foresto) pokazal kondycje tenora
bohaterskiego, cho¢ barwie jego glosu tro-
che brakto blasku. I wreszcie jedyna kobie-
ta w obsadzie — Lucrezia Garcia (Odabella),
$piewaczka o cieptym, budzacym sympatie
wizerunku i pewnym, metalicznym glosie
i dobrej koloraturze.

Jako ze w wykonaniu koncertowym soli-
$ci s3 najwazniejsi, dyrygent przychylat im
nieba, dyktujac tempa przyjazne indywidu-
alnym popisom. Claudio Montanaro, stajac
za pulpitem orkiestry Teatru Wielkiego,
zawsze stawal tez po stronie $piewakow.
Szkoda, ze wilasnie wygasa jego kontrakt
szefa muzycznego Opery Narodowe;.

Wykonania koncertowe mogg doskonale
uzupelnia¢ repertuar i by¢ alternatywa dla
kosztownych inscenizacji. Moze ,, Attila” da
poczatek calej serii? <&

15 marca 2014

Teatr Wielki — Opera Narodowa
Wykonanie koncertowe

Giuseppe Verdi: ,Attila”

Solisci: Rafat Siwek, Artur Rucinski,
Lucrezia Garcia, Walter Fraccaro,
Mateusz Zajdel

Chor i Orkiestra Teatru Wielkiego
— Opery Narodowej

Dyrygent: Carlo Montanaro
Przygotowanie choru: Bogdan Gola



