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Hanna Milewska

Dzwigk - cisza - dzwigk
Cisza - dzwiek - cisza
Muzyka

Ten wiersz, a doktadnie —

haiku, napisatam kilka

lat temu na konkurs z okazji Miedzynarodowego
iPod.

Dnia Muzyki. Wygratam konkurs i nagrode —

dea nie byla moja. Zainspi-
rowalo mnie motto audycji le-
gendarnego dziennikarza radiowej

»11ojki’, Piotra Kaczkowskiego: ,,Muzy-
ka jest ciszg, w ktdrej stycha¢ muzyke”

Czym wtlasciwie jest cisza? Skoro jest
tak wazna dla muzyki, dlaczego nie ma
hasta ,,Cisza” w Encyklopedii Muzycznej
PWM?

Interdyscyplinarna konferencja nauko-
wa, zorganizowana przed rokiem w t6dzkiej
Akademii Muzycznej, pod tytulem: ,Czy
cisza jest muzyka? W stulecie urodzin Joh-
na Cagea, trwata tylko jeden dzien, a temat
wyczerpano w kilku referatach, z ktérych
trzy dotyczyly patrona konferencji.

Gwoli $cistosci nalezy wspomnie¢, ze
w czasie obrad Szabolcs Esztényi wykonat
najstynniejszy utwoér muzyki XX wieku
-4’33 Cagea.

Brzmienie ciszy

John Cage (1912-92) napisal ,4°33” na
dowolny instrument, aczkolwiek pierw-
szym wykonawca, w 1952, byl pianista
David Tudor. Partytura trzyczeSciowego
utworu zawiera jedyna wskazowke dla ar-
tysty: »tacet’, czyli: ,,milczy”.

Zamiarem kompozytora nie bylo urza-
dzenie skandalizujacego happeningu w fil-
harmonii. Nie mial tez na celu odda¢
holdu ciszy idealnej. Wrecz przeciwnie,
Cage zamanifestowal, Ze cisza nie istnieje.
Nie istnieje cisza absolutna. Nawet kiedy
instrument milczy, stycha¢ inne dzwig-
ki, ktore w istocie zawsze wspolistnieja
z wykonywana muzyka: skrzypniecie
krzesta, szum wiatru za oknem, szurnie-

HieFi i Muzyka 10/13

SUCHAAC

chy
‘\()\\\;}\\ YN
1K L'\,}'j'\‘\'.\(x,‘\

Cage nie byt pierwszym artysta, ktory
projektowal utwory muzyczne bez dzwie-
koéw, chociaz na taki pomyst wpadali wcze-
$niej raczej nie muzycy; a pisarze: Alphonse
Allais, Gaston Leroux, Harold Acton. Cze-
ski kompozytor Erwin Schulhoff w forte-
pianowym cyklu ,,Fiinf Pittoresken” (1919)
jedng z czesci oznaczyt w nutach samymi
pauzami.

Czym jest cisza w muzyce? ,,Cisza jest
dla utworu muzycznego tym, czym rama
dla obrazu. Nie znaczy to przeciez, ze $cia-
na wokoét ram nie jest upstrzona grudkami
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0znaczenia pauzy

5 USRS

Publikacja Urszuli Jorasz
o relacjach ciszy i dzwigku

»Morgen” Straussa
- koncowa cisza

Wydanie utworu ,,4’°33"”

partii wokalnej

cie obcasa po posadzce, oddechy publicz-
nosci itd.

Na rok przed ,,4°33”” Cage chcial do-
swiadezy¢ ciszy absolutnej. Zamknal sie
w komorze bezechowej, ale rozczaro-
wal go fakt, ze w tej sterylnej przestrzeni
nadat co$ styszat = uporczywy ciag niskich
i wysokich dzwigkow. Technik z Harvar-
du wyjasnil, ze odglosy te generowane
sa przez uklad nerwowy i prace serca.
Dopdki zyjemy, sltyszymy samych siebie;
a jesli ktos ma uszkodzony stuch, odbiera
te wewnetrzne dzwieki jako impulsy prze-
wodzone mechanicznie - slyszy je inaczej,
ale slyszy.

Nawet kosmonautom spacerujagcym
w przestrzeni miedzygwiezdnej nie grozi
horror vacui. Slysza solo perkusyjne serca
w sali koncertowej swego skafandra.

tynku ¢zy plamkami po owadach...” - pisat
nieodzalowany Andrzej Chlopecki w eseju
»Brzmienie ciszy” (2008). Zwracal uwage
na, wydawaloby sie, rzecz absolutnie ele-
mentarng: ograniczone mozliwosci stuchu
ludzkiego jesli chodzi o odbior dzwiekdw.
Orientacyjnie jest to spektrum czestotliwo-
$ci 16-20000 Hz; poza wysokoscia dzwigku
takze glosnos¢ decyduje o mozliwosci jego
ustyszenia. Wielu odgloséw przyrody i cy-
wilizacji po prostu nie jesteSmy w stanie
uslysze¢, co nie znaczy, ze nie istnieja:

Rzekoma cisza

Utwor muzyczny sklada sie z dzwiekow
i tego, co pomiedzy dzwigkami, czyli pauz.
Chiopecki, pomny do$wiadczen Cagea
z akustyka, nazywal pauze ,rzekoma
ciszg™



Pauzy maja specjalne oznaczenia, ktore
mowig o ich czasie trwania; system pauz
jest odzwierciedleniem sytemu nut. I tak
mamy np. pauze calonutows, péinutows,
¢wierénutowsy itd. Pauza generalna w par-
tyturze oznacza milczenie wszystkich wy-
konawcow.

W gestym zapisie partyturowym wsta-
wianie pauz wszedzie tam, gdzie dany in-
strument akurat nie gra, a wokalista nie
$piewa, moze zaciemnia¢ dyrygentowi ob-
raz. Andrzej Panufnik, ktory byl i kompo-
zytorem, i dyrygentem, jako jeden z pierw-

John Cage
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szych wpadl na pomyst, aby zostawiac puste
miejsca zamiast oznaczen pauzy. Dzi$ stalo
sie to standardem.

Dla wykonawcy pauza, nawet bardzo
dluga (kilkanascie minut), to nie czas na
drzemke czy relaks. To stanie w blokach
startowych, w pulsie, w klimacie, w goto-
wosci, choc¢by do zagrania paru taktow
w finale symfonii. Pauza na papierze nie
jest pauza w wyobrazni. Jesli popatrzec
na uklad pauz w utworze tak, jak badamy
przebieg dzwiekow, mozna wrecz mowic
o polifonii ciszy.

Pauza to z jednej strony — przerwa, z dru-
giej za$ - Iacznik. To narzedzie budowania
napiecia, oczekiwania. Nie wszystkie pauzy
s zaznaczane przez kompozytora; przyj-
muje sie je za oczywisto$¢. Najpierw — ,,rze-
koma cisza” przed pierwszym dzwiekiem,
zanim smyczek dotknie struny; zanim
dyrygent machnie batuts. Przerwa mie-
dzy cze$ciami symfonii — moze by¢ wrecz
bolesna wyrwa dla stluchacza zanurzonego
wklimacie dzieta. Odstep migdzy ostatnim
dzwigkiem a oklaskami — to pauza wypel-
niona ,,powidokiem” dzwieku. Chlopecki
wspomina: ,,Bylo to kiedy$ w frankfurckiej
Alte Oper, gdy wykonywano fragment te-
atru muzycznego Karlheinza Stockhause-
na z cyklu «Licht» — «Swiatlo». Siedziatem

w ostatnim rzedzie, bezposrednio za
mna kompozytor przy pulpicie rezyse-
ra dzwigku. Skonczylo sie. Cisza. Znam
utwor, wiem, ze to koniec. Sala pograzona
wedlug mego mniemania nazbyt dlugo
w ciszy. Przeciez trzeba zaczac klaskac — po-
myslalem. I zaczalem solo, przez dobrych
kilkanascie sekund solo. Deprymujace.
Obejrzatem si¢ w kierunku Stockhause-
na. Spiorunowal mnie swym spojrzeniem.
Okazalo sie, ze stuchat ciszy po wykonaniu
swego dzieta, jako znaku oddania, stopnio-
wego zapadania si¢ jego muzyki w stucha-

czy nig obezwladnionych, a nazbyt szybka
ma inicjatywa klaskania te celebracje kon-
templacji w ciszy zaktdcita”

Przedspiew

Wedlug Hermana Melvillea ,cisza jest
jedynym glosem naszego Boga” Dla Rai-
nera Marii Rilkego cisza jest przekazem
od Boga - jego glosem, slyszanym tyl-
ko przez poetéw, ktorzy dawniej $piewali
(a nie tylko recytowali) wiasna poezje. Opie-
wany w ,Sonetach do Orfeusza” Rilkego
»Boski ‘przedspiew” (Vor-Gesang) to akt
stworzenia i tworzenia; stworzenia $wiata
i tchniecia talentu w artyste. Dla artysty-
-$piewaka przedspiew jest przygotowaniem
do wydania glosu; jest czasem na nastrojenie
si¢, nadanie glosowi wysokosci, barwy; sity,
temperatury — to wszystko musi sie odbyc
w tym wyjatkowym instrumencie, jakim jest
ciato (i umyst) spiewaka, aby w ogéle mogt
zaczy¢ $piewac.

Doskonale wida¢ to w piesni-Richarda
Straussa ,,Morgen!” do stow Johna Hen-
ryego Mackaya. Partia wokalna wchodzi
z marszu, in medias res, wplata si¢ nagle
w partie instrumentalng nieprzecigtnie dtu-
giego wstepu (orkiestrowego lub fortepia-
nowego), ktory trwa prawie jedna trzecia
utworu. Tekst zaczyna si¢ od ,,Und’; czyli,
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w kontekscie wiersza Mackaya, ,A’ lub
»1 takze” — jest to jakby kontynuacja wcze-
$niejszej wypowiedzi, ale wczesniej nie pa-
daja zadne stowa. Muzyka maluje pickny
nadmorski krajobraz o zmierzchu - to jest
sceneria, ktora oglada milczacy sSpiewak,
a kiedy wreszcie si¢ odzywa (do osoby
nieobecnej na estradzie, lecz stojacej obok
niemo w $wiecie piesni), jakby kontynuuje
swoje wewnetrzne rozwazania nad piek-
nem natury i planami wspdlnego spedze-
nia nastepnego dnia. Opisuje spacer ku
brzegowi i juz czuje wielkie szczgécie, ktore

ich ogarnie. Szczedcie tak wielkie, ze odbie-
rajgce mowe. Ostatnie stowo tekstu brzmi
»Schweigen” — ,milczenie” i rzeczywiscie,
po zamilknieciu $piewaka reszte dopowia-
da niespieszna koda instrumentalna.

O czym tu jeszcze
mozna by pomilczeé?

O oznaczeniach wyciszania utworu
(diminuendo, morendo, - smorzando itd.).
O utworach muzyeznych z cisza w tytule.
O utworach wokalnych z ciszag w tekscie
(,Cisza dokola..” - tak zaczyna si¢ popi-
sowa aria Stefana w ,Strasznym dworze”
Moniuszki). O znaczacych zamilknieciach
kompozytoréw (jak np. Szymona Laksa,
ktory przez 15 lat po wojnie i przez ostatnie
16 lat zycia nie widzial sensu w muzyce).
O ciszy jako ukojeniu od hatasu.

W eseju ,,Nastuchujac ciszy: uwagi o zy-
ciu stuchowym” (1999) amerykanski pisarz
Mark Slouka stwierdza: ,,Ze swej istoty neu-
tralna — ani kojaca, ani draznigca - cisza,
niczym $wiatlo lub mitos¢, potrzebuje me-
dium, ktére nada jej znaczenie; przyjmuje
barwy swego gospodarza; przystosowuje
sie z fatwoscig do naszych lekow i potrzeb.
Niezaleznie od tego, czy jej szukamy, czy
odpychamy ja od siebie, cisza jest orkiestra-
cja wspdlczesnej muzyki”. 88
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