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Duza czes¢ ubiegtego wieku
byta czasem wielkic bowosci,
igajacych za so fumy.

bithe postaci zdarzaty sie
muzyce klasycznej.

Dla Amerykané'
niekwestionowanyr‘p Mmistrzem
byt Leopold Stokowski.

Maciej tukasz GotebiowsKi
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szystko wskazuje na to, ze Le-
opold Antoni Stokowski przy-
szedl na $wiat 18 kwietnia 1882

roku w Londynie, przy ulicy Upper Mary-
lebone 13 (dzi§ New Cavendish Street).
Taka date i miejsce podaje oficjalny akt
urodzenia. Sam dyrygent czesto podawat
inng, co przyczynilo si¢ do wytworzenia
aury tajemnicy wokol jego wczesnego
dziecinstwa.

W liscie do redakgji leksykonu muzycz-
nego Hugo Riemanna napisal, ze urodzit
sie w 1887 roku i nie w Londynie, a w Kra-
kowie. Wydawca finskiej encyklopedii miat
natomiast otrzymac osobiste zapewnienie
od sedziwego dyrygenta, ze przyszedl na
$wiat w 1889 roku, gdzie§ na niemieckim
wowczas Pomorzu. Ciekawostka pozostaje
réwniez zupelnie niebrytyjski akcent ar-
tysty. Pewne jest natomiast, ze urodzil sie
w rodzinie polskiego emigranta, Koperni-
ka Jozefa Bolestawa Stokowskiego, stolarza
meblowego, ktory poslubit Irlandke, Annie-
-Marion Moore.

Czg$¢ tajemnicy zwigzanej z narodzinami
przyszlego artysty staral si¢ wyjasni¢ jego
biograf, Olivier Daniel w ksigzce ,,Kontra-
punkt widzenia” Jako powdd nietypowego
zachowania Stokowskiego podaje ogromny
wplyw pierwszej zony muzyka, pianistki
Olgi Samaroff. Urodzona w teksanskim
miescie Galveston jako Lucie Hickenlooper,
postanowila przyja¢ egzotycznie brzmig-
cy pseudonim artystyczny, bedacy wedlug
niej kluczem do kariery. Mezowi miala zas
zaleci¢, by w swojej biografii podkreslat wy-
tacznie polskie elementy, nawet jesli nieko-
niecznie sg prawdziwe. Z czasem Stokow-
ski najwyrazniej zaakceptowal te pomysly,
wzbogacajac zyciorys w rozne legendy.
W biografii dyrygenta znalazly sie na przy-
ktad wzmianki o domniemanym przodku,
generale Stokowskim, wsi Stokki, z ktorej
miafa pochodzi¢ rodzina, dziadku - bojow-
niku o wolnos¢ czy wygnaniu na obczyzne.

Malo jest dzi$ szczegétowej wiedzy o po-
czatkach muzycznych zainteresowan mlo-
dego Leosia. Na pewno $piewal w chorze
ko$cielnym. Gral na skrzypcach i fortepia-
nie, a jako 11-latek po raz pierwszy usiadt
przy organach. To wlaénie ten instrument
okazal si¢ dla niego najwazniejszy. W 1896
roku zostat jako jeden z najmlodszych w hi-
storii uczelni przyjety do Royal College of
Music. W 1900 roku przy kosciele $w. Marii
utworzyl wlasny chor chlopiecy. Byl tam
réwniez statym organista. Potem przyszed!
czas na te samg posade w parafii §w. Jerze-
go i jednoczeénie studia w oksfordzkim
Queen’s College, gdzie w 1903 roku uzyskat
tytul licencjata. W tym momencie skonczyt

sie dla niego czas edukacji, a zaczela pro-
fesjonalna kariera.

Dzigki rekomendacji swego dawnego
nauczyciela, kompozytora sir Huberta Par-
ryego, Stokowski otrzymat posade organi-
sty w nowojorskiej parafii §w. Barttomieja.
Obowigzki objal we wrzesniu 1905 roku.
Wsrod wiernych odwiedzajacych kosciot
byli nie tylko zwykli nowojorczycy, ale tez
takie osobistosci jak rodzina Vanderbiltow
czy J.P. Morgan. Mlody artysta dobrze wie-
dziat, jak skorzystac z okazji i da¢ sie pozna¢

Leo$ Stokowski w wiekli czterech lat.

Pierwsza zona
Stokowskiego - Olga Samaroff.

kulturalnej elicie miasta. Obok akompanio-
wania do mszy, czesto dawal specjalne re-
citale, grajagc organowe transkrypcje dziet
Czajkowskiego, Schuberta, Elgara czy
Wagnera. Jego popularnos¢ stopniowo ro-
sta, ale pojawil si¢ konflikt z miejscowym
proboszczem. Ostatecznie Stokowski zre-
zygnowal z posady po trzech latach pracy.
Mial juz zreszta wtedy zupelnie inne plany.

Od dziecinstwa, kiedy to jako 12-la-
tek zastgpowal czasem dyrygenta chéru,
Stokowski marzyt o takiej karierze. Juz na
etapie pracy w kosciele $w. Jerzego dyry-
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gowal malymi orkiestrami w Londynie,
a letnie wakacje 1906 roku spedzil w Lip-
sku, uczestniczac w kursie mistrzowskim
samego Arthura Nikischa. Po rezygnacji
z pracy w Nowym Jorku porzucil mysli
o zawodzie organisty i skupil si¢ na uzyska-
niu posady etatowego dyrygenta orkiestry
symfonicznej.

Bedac wtedy w Paryzu, dowiedziat sie,
ze po dwoch latach przerwy dzialalnos¢
wznawia orkiestra Cincinnati Symphony
i poszukuje nowego szefa muzycznego. Bez

Stokowski z synem

%urisem, 1947.

Artysta

wahania wystal swoje zgloszenie, a potem
jeszcze pie¢ kolejnych listow do dyrekcji
zespotu. Ostatecznie wsiadt na statek i oso-
biscie udat sie do dalekiego Ohio na spo-
tkanie w sprawie pracy. Musiat by¢ najwy-
razniej nie tylko uparty, ale i przekonujacy,
bo miesigc pdzniej, w maju 1909 roku or-
kiestra wystata swojego przedstawiciela do
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Paryza, by postuchal Stokowskiego ma-
jacego wlasnie swoj dyrygencki debiut
z orkiestra Colonne. Swietne recenzje z tych
koncertéw w polaczeniu z charyzma i oso-
bistym urokiem mlodego dyrygenta spra-
wily, ze mimo jego braku do$wiadczenia,
zarzad Cincinnati Symphony postanowit
powierzy¢ mu funkcje gléwnego dyrygen-
ta. Jego przybycie powitano z duzym entu-
zjazmem zaréwno w samej orkiestrze, jak
i wérdd publicznosci. Szybko wzrosty wply-
wy z biletéw, a 0 miejsca na koncertach bylo
naprawde trudno.

Od samego poczatku Stokowski dat sie
poznaé nie tylko jako sprawny technicz-
nie dyrygent, ale tez artysta o wyjatkowej
osobowosci, talencie showmana i nowator-

,‘;\-‘Sbotkanie"~
dwdch wizjonerow:

Stokowski i Disney. = =

skich pomystach. Przycig-
gal publicznoé¢ jak magnes,
oferujac koncerty muzyki
popularnej z lekkim podejéciem do klasyki.
Z drugiej strony, korzystal z okazji, by poka-
zywa¢ Amerykanom tworczo$¢ wspolcze-
snych kompozytoréw, o ktérych wezeéniej
nie styszeli. To dzigki niemu Ameryka po
raz pierwszy ustyszata kompozycje Gliera,
Elgara, Sibeliusa czy Glazunowa. Od po-
czatku do kornca swojej dyrygenckiej ka-
riery Stokowski bezkompromisowo dazyt
do przyswajania nowego repertuaru. Nie
wszystkim musialo si¢ to podobaé. Twor-
czo$¢ wspolczesna, tak dzis, jak i wtedy,
miata mniej zwolennikéw niz klasyczny re-
pertuar XVIII- i XIX-wieczny. To powodo-
walo spory z dyrektorami, czasem koniczace
si¢ dramatycznym zerwaniem wspélpracy.

W Cincinnati Stokowski takze nie zagrzat
miejsca zbyt dlugo. Narastajacy konflikt
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z dyrekeja, polaczony z rosnacymi ambi-
cjami sprawil, ze artysta zlozyl rezygnacje
wiosng 1912 roku. Dwa miesigce pozniej
stangt na czele nowej, jeszcze stynniejszej
orkiestry.

Niektdrzy spekuluja, ze rezygnujac z po-
sady w Cincinnati, Stokowski mial juz
w kieszeni nowy kontrakt. On sam nigdy
tego oficjalnie nie potwierdzit. 11 pazdzier-
nika 1912 roku po raz pierwszy stanat jed-
nak na podium dyrygenckim przed muzy-
kami Philadelphia Orchestra. Zastepujac
na tym miejscu dwoch Niemcéw - Fritza
Sheela i Carla Pohliga - mlody dyrygent
przyniost ze soba nie tylko talent muzyczny,
ale tez aktorski. Dla filadelfijskiej publicz-
nosci musial to by¢ prawdziwy szok.

Skupiony nad partytura.

Stokowski
na dwdch oktadkach
tygodnika ,,Time”.

Pisze o tym Olivier Daniel: ,To prawda,
Pohlig dyrygowal wszystkimi utworami
z pamieci, ale Stokowski czynit z tego faktu
prawdziwe przedstawienie. Przed rozpo-
czeciem utworu mial w zwyczaju chwytaé
partytury rozlozone na jego pulpicie i sze-
rokim gestem rzuca¢ je na podtoge, odsu-
wajac caly pulpit daleko od siebie”. Nowa-
torstwo dotyczylo nie tylko oryginalnych
programéw koncertéw. Zdarzalo mu sie
eksperymentowa¢ ze $wiatlem. Niekiedy
zaciemnial widownie, kierujac tylko punk-
towe snopy $wiatta na tyl swojej glowy i rece
albo oswietlajac sylwetke tak, by w czasie
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dyrygowania powstawala fascynujaca gra
$wiatel i cieni. Gdy w sezonie 1929-30 osta-
tecznie porzucit dyrygowanie batutg, jego
gesty, wykonywane wolnymi dlonmi, staly
sie czym$ w rodzaju znaku firmowego.
Publicznoé¢ go uwielbiata, cho¢ bywat dla
niej niekiedy surowy i bardziej bezposredni
niz ktokolwiek inny. Nawet Toscanini, zna-
ny ze swej wybuchowej natury, nie pozwa-
lat sobie na to, by odwrécic sie od orkiestry
i zwrdci¢ bezposrednio do widowni z pros-
ba, by siedziala cicho i stuchata w skupieniu.
Stokowskiemu takie gesty wybaczano.
Najwigksze zmiany w orkiestrze fila-
delfijskiej dotyczyly brzmienia. W czasie

29-letniej wspdlpracy z zespolem Stokow-
ski stworzyt co$, co potem nazwano jego
wlasnym brzmieniem. Skrzypkéw, altowio-
listéw, wiolonczelistow i kontrabasistow
zachecat do tzw. ,,swobodnego smyczkowa-
nia’. Byla to rewolucyjna zmiana podejscia
do stylu gry, ksztaltowanego od pokolen
i zaktadajacego, ze wszyscy w danej sekcji
musza porusza¢ smyczkiem dokladnie tak
jak jej lider. Z punktu widzenia publiczno-
$ci taki falujacy las smyczkéw wygladat tad-
nie, ale dla muzykéw czesto stanowil pro-
blem. Nie uwzglednial bowiem, ze ludzie
majg rozng wielkoé¢ dloni i rézna sile, ze




uczyli sie u roznych profesoréw, ze graja na
réznych instrumentach i réznymi smyczka-
mi. Stokowski te réznice zauwazyl i uznal,
pozwalajac, by bez przeszkod ujawnialy sie
w czasie wspolnej gry. Uwazal, ze z rézno-
rodnoéci plynie prawdziwa jednos¢, a do-
tychczasowe zasady sprzyjaly mechanicznej
uniformizacji.

Na efekt brzmieniowy wplywa jednak
nie tylko sposéb wydobywania dzwieku.
Réwnie wazne jest ulokowanie muzykéw
we wlasciwych miejscach. Stokowski i tu-
taj chetnie eksperymentowal. Jest uzna-
wany za pierwszego w historii dyrygenta,
ktory pierwsze i drugie skrzypce posadzit

e I~ e o T

J

razem po swojej lewej rece, a wiolonczele
po prawej. Nie bylo jednak dla niego jed-
nego uniwersalnego ukfadu. Przesadzat
orkiestry, by dostosowa¢ ich brzmienie do
akustyki sali lub do wykonywanego dzieta.
Pod koniec zycia zdarzaly mu si¢ nawet tak
ekstrawaganckie pomysly, jak usadzanie
detych blaszanych z tytu na $rodku estrady,
z rogami w pierwszym rzedzie. Perkusje
i kotly umieszczat z tylu po prawej stronie.
Po lewej od frontu do konca estrady staty
rzedem kontrabasy, a przed nimi rzedy
wiolonczel. Pierwsze i drugie skrzypce
zgrupowane byly po lewej rece, blisko pul-
pitu dyrygenta, a altéwki sadzal przed sobg
i po swojej prawej stronie w rzedzie idgcym
w strone rogéw. Dalej, po prawej, miat calg
sekcje detych drewnianych.

Jego wyjatkowe ucho byto czule nie tylko
na brzmienie sekcji, ale nawet poszczegol-
nych instrumentéw. Jedna ze wspoipracuja-
cych z nim skrzypaczek, Elizabeth Neuburg
wspominala, ze na wstepnym przestucha-
niu dyrygent zwrocit wigkszg uwage na
jej instrument, niz na to, co grala. Piekne

brzmienie zabytkowego guadagininiego
sprawilo, ze Neuburg otrzymala konkretne
miejsce w orkiestrze. Pézniej Stokowskie-
mu udalo si¢ znalez¢ drugiego muzyka gra-
jacego na takim samym instrumencie i od
tej pory ta dwojka juz zawsze siadata razem.
Neuburg wspomina: ,,Taki wla$nie byl. Miat
dar taczenia ze soba muzykoéw i ich instru-
mentéw na wspdlnej przestrzeni wewnatrz
orkiestry. Robit to wylacznie po to, by stwo-
rzy¢ wspaniaty dzwigk i bez watpienia miat
$wietne efekty”

Ostatnim elementem, na ktéry Stokowski
zawsze chcial mie¢ wplyw, bylo brzmienie
sali koncertowej. Gdziekolwiek nie przybyt,

Plakat amerykanskiej premiery opery
»Wozzeck” Berga. —»

Notatki z przestuchan
do American Symphony Orchestra.

Partytura ,,Fantazji na temat z Tallisa”
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montowal przerdzne ustroje akustyczne,
awjedng z tras koncertowych zabral nawet,
wlasnorecznie skonstruowany, drewniany
sreflektor akustyczny’, majacy wzmacniaé
sekcje smyczkowa. Urzadzenie najpewniej
zdato egzamin, bo recenzje nawet z tak nie-
typowych miejsc jak stadiony czy otwarte
audytoria rozplywaly sie nad jakoscig pro-
dukgji dZzwigkowej orkiestry.

Gdy Leopold Stokowski przybyl do Fi-
ladelfii, podjal si¢ nie tylko kierowania
orkiestrg. Szybko zostal zauwazony przez
miejscowg elite kulturalng i dofaczyt do niej
jako jeden z najwazniejszych mieszkancow
miasta. Zaprzyjaznit si¢ m.in. z czlonkiem

ymfonii
a, 1916.

T

LEOPOLD
STOKOWSKI

CONDUCTING

PHILADELPHIA GRAND OPERA

z notatkami Stokowskiego.
-

FANTASIA

0 & Theme by Thomas Tallia
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zarzadu orkiestry, Edwardem Bokiem oraz
jego zong Mary Louise Curtis, ktorej poma-
gal zaklada¢ w 1924 roku Curtis Institute of
Music. Edukacja nowych pokolen muzykow
oraz ludzi wrazliwych na muzyke zawsze
byla mu bliska. Uwazal, ze nie mozna cze-
kac, az kto$ sam dorosnie do stuchania kla-

m Great ( onductors « Stokowskj 12
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¥ ;
BACH-S TOKO\
Transcriptions «

Overture (Suite) No, 2 *
Jesu, Joy of Man's Desi

Sheep may safely gruze

Jeden dyrygent,
wiele wytwérni.

syki. Wolal wyj$¢ z nig w przystepnej formie
juz do dzieci. W 1921 roku rozpoczal serie
specjalnych koncertéw dla najmlodszych
stuchaczy. W marcu 1933 zainicjowal pro-
gram dla mlodziezy w wieku 13-25 lat. Na
zyczenie Stokowskiego utworzono specjal-
ny miodziezowy komitet, ktéry zajmowat
sie uktadaniem programéw koncertéw i in-
nymi sprawami organizacyjnymi. Z czasem
narodzil si¢ prawdziwy mlodziezowy ruch
na rzecz promowania muzyKki i innych dzie-
dzin sztuki wéréd mlodych Amerykanow.
Stokowski stal dumnie na jego czele.

Latem 1940 roku powotat do zycia swoj
najwiekszy projekt edukacyjny — All Ame-
rican Youth Orchestra. Jezdzac po kraju,
przestuchat setki mtodych muzykéw w wie-
ku 18-25 lat i wybral kilkudziesieciu najlep-
szych. Aby ulatwi¢ sobie prace, zaangazo-
wal takze kilkunastu muzykéw z orkiestry
filadelfijskiej, ktorzy stanowili profesjonal-
ny trzon nowego zespolu. Patronem or-
kiestry zostala Columbia Records. Muzycy
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po odbyciu pierwszych préb w Atlantic City
ruszyli w trase do Ameryki Poludniowej.
Zagrali w Sao Paulo, Buenos Aires i Monte-
video, odnoszac spektakularny sukces. Rok
pdzniej powtdrzyli go na tournée po USA.
W miedzyczasie udalo si¢ utrwali¢ czes¢
repertuaru na plytach Columbii. Niestety,

kiedy Ameryka przystapita do wojny, plany
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trzeba bylo porzuci¢. W 1942 roku orkie-
stre rozwigzano.

Ambicja Stokowskiego, by jak najwiekszej
liczbie ludzi pokaza¢ piekno muzyki kla-
sycznej, faczyla sie z potrzeba korzystania
z najnowszych zdobyczy techniki. Nigdy nie
bal sie eksperymentowac i nic dziwnego,
ze owocem tych dwdch pasji stal si¢ jeden
znajbardziej niezwyktych filméw animowa-
nych w historii. Poczatkiem Disneyowskiej
»Fantazji” byta zwykfa kawiarniana rozmo-
wa na temat produkeji kolejnego odcinka
przygod Myszki Mickey. Wszystko, co sie
stalo potem, to temat na niejedng ksigzke.
Ale warto wspomnie¢, ze dla Stokowskiego
»Fantazja” byta pomnikiem wybudowanym
za zycia. Jego charakterystyczna sylwetka
podswietlona kolorowymi reflektorami na
stale wpisala sie tak do historii kina, jak
i muzyki. Przez dlugie lata byl zreszta je-
dynym dyrygentem, ktéremu przystugiwat
przywilej uscisniecia lapy najstynniejszej
myszy $wiata.

Z orkiestra filadelfijska Stokowski chet-
nie i czgsto nagrywal, dokonujac rejestracji
zaré6wno komercyjnych, jak i eksperymen-
talnych. Lubil testowa¢ najnowsze zdoby-
cze techniki, chetnie brat udzial w monta-
zu; sam przestawial mikrofony. Ekspery-
mentowal tez z repertuarem. Przyszedl
jednak moment, kiedy wpltywy z biletow
zaczely spadaé. Zarzad wykorzystal ten
argument, by przekona¢ dyrygenta do

porzucenia jego am-

bicji i skupienia sig¢

na utworach znanych
i lubianych. Przepy-
chanki trwaly kilka lat,
az w koncu artysta nie

wytrzymal i w otwartym
liscie do prasy ostenta-
cyjnie oglosit swoja rezy-
gnacje ze wspdtpracy z or-

kiestra.

Odejscie nie odbylo

sie jednak z dnia na
dzien. Stokowski stop-
niowo rozluznial wigzy
z Filadelfig az do roku
1941, kiedy to Eugen Or-
mandy calkiem przejat
jego obowiazKki.

Niedlugo po  odej-
$ciu z Filadelfii, w 1944

roku Stokowski otrzymatl
od 6wczesnego burmistrza Nowego Jor-
ku - Fiorello La Guardii - propozycje
stworzenia nowej orkiestry. Wierzyl on,
ze jesli ustawi si¢ ceny biletow wystarcza-
jaco nisko, a koncerty beda si¢ zaczynac
o 18.00, uda si¢ nimi zainteresowaé klase
robotniczg wracajaca po pracy do doméw.
Chcial, by ludzie mieli okazje poznaé wy-
soka kulture podang w przystepny sposob,
a stynny dyrygent nadawat sie do tego ide-
alnie. Model tworzenia orkiestry byl po-
dobny jak w przypadku American Youth
Orchestra. Zaproszono nieco uznanych
muzykow, a reszte stanowita mtodziez. Or-
kiestra nie oferowala etatéw. Kazdemu ar-
tyscie placono ustalong stawke za koncert.
Stokowski zgodzit sie pracowac¢ za darmo.
Debiut odbyt si¢ 9 pazdziernika 1944 roku
i byl pierwszym z serii koncertéw, ktore
odniosly spory sukces, mimo ze cze$¢ sal
nie zapewniala nawet miejsc siedzacych.
Wkrétce jednak pojawily si¢ konflikty dy-
rygenta z zarzadem. Dyrektorzy chcieli
zarabia¢ pieniadze, a Stokowski rozwija¢
zespol i powiekszac repertuar. Rozczarowa-
ny dyrygent odszedt z New York City Sym-
phony w lipcu 1945 roku.

Kolejne lata przyniosly nowe projekty.
Najpierw zalozenie Hollywood Bowl Or-



chestra, a potem zacie$nienie wspotpracy
z New York Philharmonic, ktérej zostat
pierwszym goscinnym dyrygentem. Kon-
tynuowal tez wspolprace z Los Angeles
Philharmonic. W roku 1950, gdy szefem
nowojorskiej orkiestry zostal Dimitri Mi-
tropoulos, Stokowski rozpoczal nowy etap
kariery. Wyruszyl w pierwsza europejska
tras¢ koncertowa. Zaczela sic w Wielkiej
Brytanii, gdzie na zaproszenie sir Thomasa
Beechama dyrygowal Royal Philharmonic.
Potem wystapit z Philharmonia Orchestra,
dokonujac z nig nagrania ,Szeherezady”
Rimskiego-Korsakowa. Tego samego lata
odwiedzil Niemcy, Holandig, Szwajcarie,
Austrie 1 Portugalie. Wszedzie przyjmo-
wano go z entuzjazmem. Tak narodzil si¢
typowy schemat zycia koncertowego Sto-
kowskiego, kontynuowany przez kolejne
20 lat. Letnie miesiace spedzal w Europie,
a na zime wracal na koncerty do USA.
W tym czasie zapraszaly go najlepsze orkie-
stry i najwieksze sale koncertowe. Chetnie
tez nagrywat dla wielu wytworni.

Cho¢ coraz starszy, Stokowski zachowy-
wal jasny umysl, charyzme i dobre zdrowie.
Wiosna 1962 roku, majac 80 lat, zaangazo-
wal sie w kolejny projekt orkiestrowy, ktory

dzi$ wielu uwaza za jego najwiekszy sukces.
Przestuchania do American Symphony Or-
chestra odbywaly si¢ w domu dyrygenta.
Osobiscie stuchat kazdego muzyka i wybie-
ral najbardziej utalentowanych. Dzigki licz-
nym kontaktom zaangazowal takze kilku
goscinnych dyrygentow. Wszyscy zgodzili
sie pracowac bez wynagrodzenia.

Gléwnym zalozeniem bylo powolanie
do zycia zespolu, ktory w koncu spelni
marzenie sedziwego artysty — zajmie sie
wykonywaniem przede wszystkim muzyki
wspolczesnej, tworzonej przez amerykan-
skich kompozytoréw. Po wielkim sukcesie
pierwszego koncertu zespot rozwijal sie
i tworzyl swoja ugruntowana marke pod
kierunkiem Stokowskiego az do roku 1972,
gdy dyrygent na zawsze opuscil USA. Or-
kiestra jednak pozostala. Dzi§ ma 50 lat
ijest zywa pamiatka ideatéw swojego zalo-
zyciela.

Po powrocie do Londynu 90-letni Sto-
kowski ani myslat o emeryturze. Koncerto-
wal, poki zdrowie pozwalalo. Jego ostatni
publiczny wystep mial miejsce 14 maja
1974 z orkiestrg New Philharmonia. Potem
juz tylko nagrywal, ale czynil to do ostat-
niego dnia zycia.

Sylwetki

W 1976 roku podpisat jeszcze kontrakt
z wytwodrnig CBS, ktéry mial obowiazy-
wa¢ do momentu ukonczenia przez arty-
ste 100 lat. Tego planu nie udalo sie¢ zre-
alizowa¢. 13 wrze$nia 1977 roku, w dniu,
gdy mial nagrywaé nigdy jeszcze wtedy
nie zarejestrowang II symfoni¢ Rachma-
ninowa, Leopold Stokowski zmart na atak
serca. Pochowano go nieopodal miejsca
narodzin, na cmentarzu Marylebone, grob
D 10 147.

Leopold Stokowski juz za zZycia stal sie
legenda. Jego energia, otwartos¢ na ludzi,
muzyke i techniczne nowosci wyprzedza-
ty epoke, w ktorej zyl. Byl ucielesnieniem
tego, o czym marzg dzisiejsi dyrygenci i nic
dziwnego, ze wielu z nich stawia go sobie za
wz6r do nasladowania.

Jego nagrania, rejestracje radiowe i te-
lewizyjne oraz Disneyowska ,Fantazja”
stanowig przyktad wielkiej sztuki interpre-
tacji i budowania brzmienia orkiestry od
podstaw. Jego metody, cho¢ znane, wciaz
trudno powtdrzy¢. Nic dziwnego, ze jedna
z ksigzek opowiadajacych o zyciu artysty
zatytulowano ,,Sekret Stokowskiego” Nie-
ktorych ludzi nie da si¢ zastapi¢. Leopold
Stokowski byl jednym z nich. A
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