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iadomo$¢ o planach wydaw-
niczych Daft Punk obiegla
media nie tylko dlatego, ze

towarzyszyla jej informacja o zmianie
wytworni (plyta ukaze si¢ pod szyldem
Sony, a nie, jak dotychczas, Virgin).
Francuski duet od drugiej polowy lat 90.
stanowi istotny punkt na mapie muzyki
popularne;j.

Panowie z Daft Punk nigdy nie uzyska-
li statusu supergwiazd. Nawet od niego
stronili, unikajac upubliczniania swojego
wizerunku, roztaczajac wokot siebie at-
mosfere tajemniczosci i nieczesto udzie-
lajgc wywiadow.

Wigkszosci stuchaczy francuscy mu-
zycy s znani po prostu jako... para ro-
botéw - swoich scenicznych alter ego.
Rzadko mozna ich zobaczy¢ bez futury-
stycznych masek, w ktérych przypomi-
naja mechanicznych ludzi. Introwertycy
z Daft Punk, zamiast epatowaé swoja
obecnoscig w mediach, starajg sie, by ich
muzyka bronila si¢ sama. Strategia na
dluzsza mete skuteczna. Francuzi przy-
znajg, ze zapewnila im, kluczowa w ich
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Muzyka robotow

Grupa Daft Punk zapowiedziata na wiosne 2013
roku premiere swego najnowszego albumu.

mniemaniu, nieograniczong wolnos¢ ar-
tystyczng.

Co skrywajg maski robotéw? Bynaj-
mniej nie obwody scalone, a zwyczajnie
wygladajacych facetéw w srednim wieku.
Cho¢ niewiele méwia o sobie, to jednak
nieco faktow z ich biografii jest dobrze

Zamaskowani Thomas Bangalter
(z tytu, po lewej) i Guy-Manuel
de Homem-Christo.

znanych. Nastoletni Guy-Manuel de
Homem-Christo oraz Thomas Bangalter
poznali si¢ w szkole $redniej w Paryzu
w 1987 roku. Pierwszy z nich w wieku
czternastu lat rozpoczal nauke gry na gi-
tarze. Drugi, jako syn muzyka, od dzie-
cinstwa gral na pianinie.




Szkolni koledzy postanowili wspolnie
muzykowa¢. Jak wspominajg, w tamtym
okresie zakladanie zespotéw bylo mod-
ne - kazdy fajny nastolatek musial zro-
bi¢ cos takiego. Zainspirowani rockowy-
mi grupami, takimi jak The Beach Boys
i The Rolling Stones, w 1992 roku chlop-
cy zalozyli grupe Darlin. De Homem-
-Christo gral w niej na gitarze, Bangal-
ter na basie. Sktad uzupetnial perkusista,
Laurent Brancowitz.

Rockowe trio dato kilka koncertéw
oraz nagralo kilka utworéw (w tym cover
piosenki The Beach Boys, od ktérej ze-
spot pozyczyl sobie nazwe). Zarejestro-
wane kompozycje trafity na skladanki
z muzyka niezaleznych kapel rockowych.

Niebieskoskorzy hohaterowie teledyskow Daft
Punkt i filmu anime |,Interstella 5555

Jedna z kaset, na ktérych znajdowaly sie
nagrania Darlin, doczekala si¢ recenzji
w prestizowym brytyjskim magazynie
»Melody Maker”. Recenzent, delikat-
nie moéwiac: nie zwalony z nog, nazwat
tworczos¢ zespotu ,,glupawym punkiem”.
Mtodych muzykéw rozbawito to okresle-
nie i zapadlo im w pamiec.

Wkrétce po ukazaniu si¢ recenzji Dar-
lin’ przestalo istnie¢. Brancowitz dotaczyt
do grupy swojego mlodszego brata, ktéra
pozniej odniosta sukces jako grajaca al-
ternatywnego rocka formacja Phoenix.

De Homem-Christo i Bangalter kon-
tynuowali muzyczng przygode w duecie
i pod zmieniong nazwg, podsunietg im
przez autora krytycznej recenzji — Daft
Punk.

Coraz bardziej zafascynowana francu-
ska sceng muzyki elektronicznej forma-
cja zmienila takze stylistyke i rozpoczeta
eksperymenty z automatami perkusyjny-
mi i syntezatorami. Dokonujac zwrotu
w kierunku house’u, rozpoczeta nowy
rozdzial swej muzycznej przygody. Zdo-

bywszy popularnos¢ na imprezach rave,
duet nagral dwa single: ,The New Wave”
oraz ,Da Funk” Rychlo zainteresowaly
sie nimi duze wytwornie. W koncu Daft

Sylwetki

Punk podpisal umowe z Virgin, tluma-
czac, ze ze wszystkich zainteresowanych
gwarantowala im najwigksza swobode
artystyczng.

Debiutancki krazek zespotu - ,,Home-
work” — powstat wlasciwie bez specjalne-
go planu. De Homem-Christo i Bangal-
ter po prostu nagrywali piosenki, jedna
po drugiej, w czyms, co zostalo dumnie
okre$lone mianem studia ,Daft House”,
a naprawde bylo sypialnia w domu Ban-
galtera. Kiedy sie okazalo, ze materiatu jest
zbyt duzo, by wypuszczac go na singlach,
panowie postanowili wyda¢ album.

Jego pierwszy naklad na pytach CD
szybko sie rozszedl. Chalupniczo nagrany
i zmiksowany krazek moze nie okazal sie
gigantycznym komercyjnym sukcesem,
ale zawieral pare piosenek, ktore zdoby-
ty duza popularnos$¢. Udowodnil tez, ze
muzyka, okres§lana mianem ,dance’, ma
potencjal artystyczny. Pokazal, ze moze

Kadr z popularnego teledysku do piosenki

»Around the World”, w rezyserii jednego
z ciekawszych wspotczesnych
francuskich filmowcow,
Michela Gondry.
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ona czerpac z roznych stylistyk — od fun-
ky po rock i wszystkie odmiany elektro-
nicznego grania. Ponadto popularnos¢
niektdrych piosenek z ,Homework”, wy-
danych réwniez jako single (np. ,,Around
The World”), zwrécila uwage szerszej pu-
blicznosci na scene francuskiej muzyki
elektronicznej, przecierajac szlak takim
grupom, jak Air.

Muzyka Daft Punkt to niewatpliwie
elektronika, ktora nawet jesli nosi niekie-
dy znamiona inspiracji rockiem, funky
czy synt-popem, raczej unika piosenko-
wych struktur. Opiera si¢ na zapetlonych
frazach i prostych rytmach automatéw
perkusyjnych, ktérych zadaniem nie jest
tworzenie przemyslanych konstrukeji,
a ,hipnotyzowanie” stuchaczy swoja po-
wtarzalno$cig. Zespdt nagrywa niekiedy
kompozycje zliniami wokalnymi, ale owe
wokale (czesto przeksztalcane za pomoca
modulujacego glos vocodera), tak jak li-
nie pozostatych instrumentéw, sa zwykle
ograniczone do krétkich $§piewanych raz
za razem partii; jednego zdania, czasem
kilku stéw. One réwniez, zamiast wypel-
nia¢ tre$cig piosenki grupy, maja raczej
wprawi¢ w swego rodzaju trans.

Na pierwszy rzut oka dyskografia Daft
Punk nie wyglada imponujaco. Na prze-
strzeni dwdch dekad dziatalnosci zespo6t
nagral ledwie trzy plyty studyjne. Krazki
te — zwlaszcza dwa pierwsze — spotkaly
si¢ z zyczliwym przyjeciem publicznosci
oraz krytykow i staly si¢ kamieniami we-
gielnymi elektronicznej, mainstreamowej
muzyki tanecznej. Imponujace jest tez to,
co grupa zrobila poza trzema longplay-
ami. W jej dorobku s dwie plyty koncer-
towe: ,,Alive” oraz ,,Alive 2007”. Nowsza
wyrézniono nagroda Grammy w katego-
rii ,najlepszy album muzyki elektronicz-

Muzycy Daft Punk w roli DJ-ow
w wirtualnym swiecie filmu
»iron: Dziedzictwo”.
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nej/tanecznej”. Dyskografie powiekszaja
trzy albumy z remiksami oraz bardzo
dobrze przyjeta $ciezka dzwiekowa do
kinowego hitu science fiction - ,Tron:
Dziedzictwo”

Ponadto Daft Punk, ktéry debiuto-
wal w okresie $wietnosci MTYV, zastynal
z dzialan faczacych muzyke z formami
filmowymi. Teledyski do singli z pierw-
szej plyty powstaly przy wspolpracy
z glo$nymi rezyserami, takimi jak Spi-
ke Jonze, Michel Gondry oraz Roman
Coppola. Z kolei caty drugi album grupy,
»Discovery”, doczekal si¢ formy audio-
wizualnej. Powstat bowiem - jak gtosito
hasto reklamowe - ,,animowany musical
muzyki house”.

Film o tytule ,Interstella 5555 jest
animacjg, stworzona pod okiem slynne-
go tworcy japonskich komikséw manga
i filméw anime, Leijiego Matsumoto.
Kolejne piosenki z plyty sa zobrazowane
odcinkami historii o miedzygwiezdnej,
niebieskoskorej grupie muzycznej, upro-
wadzonej na Ziemie przez niegodziwego
menadzera muzycznego.

Kilka pdzniejszych teledyskow czlon-
kowie Daft Punk wyrezyserowali sami.
Dalo im to wiele satysfakeji, wiec kolej-
nym krokiem bylo stworzenie przez nich
dluzszej formy audiowizualne;j.

CV muzykéw wzbogacilo sie o pozy-
cje »rezyser pelnometrazowego filmu”
w 2006 roku, gdy na festiwalu w Can-
nes (poza konkursem gltéwnym) poka-
zali publicznosci ,Electrome” Obraz
wspolnie wyrezyserowali Bangalter i de
Homem-Christo; obaj byli tez wspol-
autorami scenariusza, a pierwszy z nich
pelnit na dokladke obowigzki operatora
kamery. Zastanawiajace jest natomiast,
czego muzycy Daft Punk nie zrobili przy

produkcji ,Electromy”. Cho¢ opowiada
ona historie humanoidalnych robotdw,
identycznych z tymi, za ktore zwykli sie
przebieraé w czasie koncertéw, to ich nie
zagrali. A mimo ze film nie ma dialogéw,
a jedynie oszczedng muzyke, nie jest to
muzyka Daft Punk. Rezygnujac z funk-
cji, ktore ,naturalnie” mogliby pelni¢
przy filmowej produkcji, Francuzi nie po
raz pierwszy juz pokazali, ze w wyborze
wlasnej drogi artystycznej nie porusza-
ja sie utartymi $ciezkami. Zwtlaszcza ze
projekt ten nie miat szans na powodzenie
komercyjne doréwnujace popularnosci
albuméw muzycznych grupy.
Estetycznie ,Electroma” przypomina
nieco debiut filmowy Georgea Lucasa,
»~IHX1138”. Powoli rozwijajaca si¢ ak-
cja przedstawia historie dwdjki robotéw,
podrdézujacych przez pustynne tereny
Kalifornii. Para trafia do malego mia-
steczka, wypelnionego podobnymi im
mechanicznymi istotami. Z niewytluma-
czonych wzgledéw dwa automaty podej-
mujg probe upodobnienia sie do ludzi.
Nie osiggnawszy sukcesu, wyruszaja na
pustynie i popelniaja samobdjstwo.

Koncerty Daft Punk zawsze stanowia
wizualna uczte.

Powolny, ponury i egzystencjalnie
przygnebiajacy film pokazywano w wy-
branych kinach na zasadzie ,midnight
movies” — malo znanych, znajdujacych
si¢ poza gléwnym nurtem kinematogra-
fii obrazéw, popularnych w waskich kre-
gach odbiorcow.

Zupelnie inaczej wygladalo drugie ze-
tknigcie Daft Punk ze $§wiatem kina. Tym
razem de Homem-Christo oraz Bangalter
wystapili juz w bardziej typowej dla siebie
roli, tj. autorow muzyki. W obowigzko-
wym stroju robotéw pojawili sie rowniez
na ekranie. Wspomniana juz superpro-
dukcja Disneya - ,Tron: Dziedzictwo™ —
stala si¢, w przeciwienstwie do ,Electro-
my’, mainstreamowym przebojem.



Pomyst, by to Francuzi skomponowa-
li soundtrack do tego obrazu, okazal sie
strzatem w dziesigtke. Kontynuacja pio-
nierskiej produkeji z lat 80. opowiada
o bohaterze ,wciagnietym” do wirtualne-
go Swiata wewnatrz komputera. Muzyka
zaproponowana przez Daft Punk brzmi
z kolei, jakby stworzyly ja komputery
wciagniete do $wiata ludzi! Duet, przy
wspdlpracy z kompozytorem i aranze-
rem, Josephem Trapaneseem, napisat
muzyke, w ktdrej mieszajg sie ze soba
elektroniczne rytmy oraz dzwigki syn-
tezatorow z brzmieniami tradycyjnej,
85-osobowej orkiestry. Wspoétgranie tych
dwoch, skrajnie réznigcych sie $wia-
tow dalo niezwykle interesujacy efekt.
W zapadajacych w pamig¢ fragmentach
odbijajace si¢ echem frazy, grane na syn-
tezatorach, s3 podejmowane przez sekcje
smyczkowe, a po chwili znéw rozptywaja
si¢ w brzmieniach rodem z procesoréw
dzwiekowych. Stuchajac plyty, niemal
mozna sobie wyobrazi¢ dwa roboty oto-
czone orkiestra symfoniczng, wspdlnie
z nig tworzace kolejne warstwy muzycz-
nych obrazéw.

Co istotne, muzyka Daft Punk wypa-
da w filmie nawet bardziej interesujaco
niz na plycie. Rezyser Joseph Kosinski
zdradzil, ze wersje demo utworéw otrzy-
matl jeszcze przed rozpoczgciem zdjec.
Dzigki temu moégt poszczegolne sceny
tworzy¢ z mysla o konkretnych
kompozycjach; niekiedy zespdt
przerabial je nieco w trakcie
powstawania kolejnych wersji
montazowych filmu. Dzieki
temu muzyka w ,Tronie..”
jest bardzo zgrana ze spek-
takularnym, futurystycznym
obrazem.

To zgranie obrazu i dzwieg-
ku, to jeden ze stalych ele-
mentéw  tworczosci  Daft
Punk. Rowniez cieszace sie
ogromnym  zainteresowa-
niem wystepy zespotu styna
z wizualnego rozmachu i §miatego tacze-
nia materialéw wideo z efektami wizual-
nymi. Duet wystepuje na duzych scenach,
w efektownych dekoracjach, przypomi-
najac tym samym koncerty popowe czy
rockowe.

Przy ich ocenie jednak kwestig roz-
strzygajaca jest... uznanie tego, czy
koncert muzyki elektronicznej to rze-
czywiscie koncert? Bo w czasie tournée
muzycy Daft Punk rzadko siegaja po -
i tak cokolwiek nietypowe — instrumenty,
np. syntezatory analogowe. Ich wystepy

wiecej maja wspolnego z setami didzej-
skimi, w czasie ktorych, trzeba to przy-
znaé, kreatywnie mieszaja ze sobg wlasne
nagrania, nadajac im nowy charakter. Ale
kazdy odbiorca indywidualnie musi sobie
odpowiedzie¢ na pytanie, czy tak prezen-
towana muzyka jest rzeczywiscie ,grana
na zywo, czy jedynie odtwarzana? Do jej
puszczania Daft Punk uzywaja ztozonych
na specjalne zamoéwienie komputeréw
wyposazonych w powszechnie wyko-
rzystywany w muzyce elektronicznej
program Ableton Live. Kontrolery MIDI
z dotykowym ekranem francuskiej fir-
my JazzMutant oraz miksery Behringer
pozwalaja im miesza¢ zapetlone frazy,
naklada¢ na nie filtry dzwigkowe, prze-
ksztatca¢ probki za pomocy equalizera,
przetwarza¢ lub wrecz niszczy¢ partie
syntetycznych dzwigkow.

Czy takie operacje na wczesniej nagra-
nych prébkach kwalifikuja wystep jako
»granie na zywo’? Nie mozna zaprzeczyé¢,
ze gdy Daft Punk s3 na scenie, wyczuwa
sie, charakterystyczne dla koncertéw,
napiecie miedzy wystepujacym duetem,
a bioragcym udzial w koncercie ttumem
stuchaczy.

Publiczno$¢ bawi sie przednio, $piewa
razem z odtwarzanymi z twardych dys-
kéw krotkimi, powtarzanymi w kotko,
gruntownie przetworzonymi partiami
wokalnymi.

Zupelnie jakby byla zniewolona przez
muzyke robotéw, rodem
z science fiction.

* sElectroma”,
~egzystencjalnej

; Opowiesci o robotach. .
~autorstwa muzykow Daft Punk.
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