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Nekrobeneficjenci
„My z niego wszyscy” – mówi∏ 

o Mickiewiczu Krasiƒski, ale te s∏owa mo˝na
odnieÊç do innego geniusza romantycznego
– Fryderyka Chopina, najbardziej znanego
w Êwiecie polskiego artysty. 

Rok 2010, Rok Chopinowski, 200. rocz-
nica urodzin kompozytora – to nie tylko
okazja, ˝eby popularyzowaç jego muzyk´,
lecz tak˝e, by si´ ogrzaç przy jubileuszowym
ognisku, rozb∏ysnàç w Êwietle rocznicowych
fajerwerków i uszczknàç dla siebie coÊ z fun-
duszy gwarantowanych przez paƒstwowego
mecenasa.

Anatomopatomorfolodzy marzà o roz-
krojeniu serca zamurowanego w koÊciele
Êw. Krzy˝a i ustaleniu raz na zawsze, ˝e
kompozytor chorowa∏ na mukowiscydoz´,
nie zaÊ na gruêlic´. Prezydent Warszawy
wymyÊli∏a, aby ka˝dy noworodek urodzony
w 2010 otrzyma∏ bawe∏niane body (yes, bo-
dy) z napisem: „Rodem Warszawianin [tu
b∏àd ortograficzny, poniewa˝ nazwy miesz-
kaƒców miast piszemy ma∏à literà], sercem
Polak, talentem Êwiata obywatel”. Ten cytat
z nekrologu Chopina, napisanego przez
Norwida, zosta∏ mi∏oÊciwie urwany przed
koƒcem zdania, które brzmi: „zszed∏ z tego
Êwiata...”. Na szcz´Êcie wi´kszoÊç m∏odych
rodziców nie zna etiologii tej inskrypcji. 
Intencj´ ofiarodawcy wyjaÊnia list-laudacja.

WyroÊnie las pomników, zagrajà setki
fortepianów na placach i ulicach, zataƒczà
watahy tancerzy, zabrzmià Chopinowskie
hity w aran˝acjach na szklanki z wodà,
drumle i ba∏a∏ajki, a umys∏y odbiorców kul-
tury masowej (innej ju˝ nie ma) zadadzà so-
bie pytania. Czy drzewiej te˝ tak Chopina
traktowano? Czy wszystko to warte tylko ty-
le co niegdysiejszy Ênieg? Czy sà przyk∏ady
przekucia nut w szlachetny kruszec, a przy-
najmniej w coÊ zajmujàcego? 

Oto garÊç subiektywnych refleksji.

Chopin, huta i jelenie
Film Michaela Cimino „¸owca jeleni”

(1979) to niecz´sty przyk∏ad sensownego 
i bezinteresownego u˝ycia muzyki Chopi-
na. Nokturn g-moll op. 15 nr 3 rozbrzmie-
wa przez minut´ i czterdzieÊci dziewi´ç 
sekund w obskurnym barze w hutniczym
miasteczku w stanie Pensylwania. John

Welsh (George Dzundza), korpulentny, 
jowialny w∏aÊciciel „Welsh’s Lounge”, po-
dejmuje grupk´ kumpli na swoistych po-
prawinach po weselisku jednego z nich i po
porannym polowaniu na jelenie. Imprezo-
wicze, ˝∏opiàc kolejne piwo, wywrzaskujà
pijackim chórem ludowà piosenk´ – anglo-
saski odpowiednik „O mój rozmarynie”.

Nagle John siada do fortepianu na zapleczu
baru. M∏odzieƒcy natychmiast trzeêwiejà,
zamieniajà si´ w s∏uch, a ich twarze roz-
jaÊniajà si´ uduchowione. Wymieniajà za-
chwycone spojrzenia i z podziwem patrzà
na skupionego misia, którego palce jak ser-
delki niezgrabnie przebierajà na klawiatu-
rze. Potyka si´, nie trzyma tempa, ale to, co
gra, jest tak niezwyk∏e, tak kosmiczne 
w tym brudnym, ciasnym blaszaku, w któ-
rym na co dzieƒ dudnià dyskotekowe prze-
boje, ˝e wszyscy obecni przenoszà si´ w in-
ny wymiar.

George Dzundza gra naprawd´. Cimino
wspomina: „Przez blisko cztery miesiàce
musia∏ si´ uczyç graç na fortepianie i poza
utworem, który jest w filmie, nie zagra∏by
nic innego. Nie chcia∏em, ˝eby to by∏o na-

granie profesjonalisty, zarejestrowane na
playbacku, pragnà∏em, aby jego osobiste
prze˝ycie znalaz∏o wyraz w muzyce. [...]
PotrzebowaliÊmy [...] pi´ciu dni, aby opra-
cowaç przejÊcie dêwi´kowe mi´dzy scenà 
w barze i scenà w helikopterze”. Nokturn
wygasa mniej wi´cej w po∏owie, a ostatni
dêwi´k styka si´ z warkotem wirnika, jesz-
cze zanim obraz ostrym ci´ciem monta˝o-
wym przejdzie w wojenne piek∏o wietnam-
skiej d˝ungli.

Tadeusz Stefaƒczyk w b∏yskotliwym ese-
ju o genezie nokturnu g-moll op. 15 nr 3
(„Ruch Muzyczny” 2008 nr 6) wysuwa hi-
potez´, ˝e kompozycja ta zosta∏a celowo
wykorzystana w filmie, poniewa˝ pensyl-
waƒskà mieÊcin´, w której rozgrywa si´ po-
czàtkowa sekwencja filmu, zamieszkujà
emigranci z Europy Wschodniej, g∏ównie 
z Ukrainy. Nokturn powsta∏ w czasie krót-
kiego pobytu Chopina w Poturzynie pod
Hrubieszowem. W tamtejszej cukrowni za-
trudnieni byli ch∏opi ukraiƒscy i echa ich
rzewnych ludowych pieÊni zainspirowa∏y
zapewne „dziwaczny, ma∏o szopenowski”
utwór, w którym „doszed∏ do g∏osu duch
kresowej mniejszoÊci”.

OczywiÊcie taka interpretacja jest upraw-
niona i spójna. Cimino to perfekcjonista 
i nie zestawia Êcie˝ki dêwi´kowej na chybi∏
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trafi∏. Ale w przypadku „¸owcy jeleni” cho-
dzi∏o o coÊ wi´cej ni˝ o nostalgiczny, chopi-
nowski ambient. Wybrano po prostu nok-
turn naj∏atwiejszy do opanowania dla 
osoby poczàtkujàcej. Wolne tempo, ma∏o
nut, proÊciutka melodia w prawej r´ce i ta-
ki˝ akompaniament. Potkni´cia techniczne
mogà uchodziç za niezdarnà namiastk´ ru-
bata. Zauwa˝my, ˝e John Welsh wykonuje
tylko pierwszà cz´Êç utworu, przemyÊlnie
zawieszajàc gr´ w miejscu, w którym zacz´-
∏yby si´ schody – dwudêwi´ki w melodii,
pewne komplikacje w lewej r´ce i inne
atrakcje. 

Dla uwiarygodnienia muzycznych umie-
j´tnoÊci Welsha re˝yser pog∏´bia charakte-
rystyk´ postaci. W scenie Êlubu w cerkwi
barman ˝arliwie Êpiewa basem w chórze
prawos∏awnym (swojà drogà, có˝ za mi´-
dzykulturowe kuriozum: John Welsh czyli

Walijczyk, w Pensylwanii,
wznosi wokalne mod∏y 
w j´zyku starocerkiewno-
s∏owiaƒskim). On napraw-
d´ kocha muzyk´ i to, co
dla niego najcenniejsze, 
daje na drog´ dzielnym
ch∏opcom, wyruszajàcym
do Wietnamu.

Chopin 
– serial thriller

Wspó∏czeÊni autorzy powieÊci krymi-
nalnych i sensacyjnych lubià wpleÊç w fa-
bu∏´ wàtek muzyczny. A to, na przyk∏ad,
morderstwo w czasie spektaklu „Don Gio-
vanniego” Mozarta („Zbrodnia w Linden-
bourne” Livingstone’a), a to tatua˝-szyfr 
z fragmentu kompozycji Beethovena na
twarzy zamordowanego dyrygenta („Dzie-
siàta symfonia” Gelinka) lub zaszyfrowana
wiadomoÊç w odnalezionej partyturze 
Vivaldiego („Tajemnica Vivaldiego” Men-
dozy). Czy Chopin ma byç gorszy?

Polski geniusz zainteresowa∏ za jednym
zamachem a˝ pi´tnastu pisarzy p∏ci obojga.
Pod przewodem Jeffery’ego Deavera, który
zawiàza∏ intryg´ w rozdziale inicjalnym, 
a nast´pnie rozplàta∏ zagadk´ w finale,
stworzyli oni niespe∏na 200-stronicowà po-
wieÊç „Manuskrypt Chopina” (2007, wyd.
pol. 2009), reklamowanà przez wydawc´
jako „serial thriller”, na wzór „serial kille-
ra”, czyli seryjnego zabójcy. 

Seryjny narrator przenosi czytelników 
z Polski poprzez Ba∏kany, W∏ochy, Afryk´

do USA. G∏ówny bohater, Harold Middle-
ton – by∏y agent amerykaƒskiego wywiadu
– chce wywieêç z Polski r´kopis nieznanego
utworu Chopina. Chocia˝ manuskrypt wy-
glàda na podrobiony, mo˝e zawieraç szyfr 
z jednà z najwi´kszych tajemnic II wojny
Êwiatowej – ukrytà w nutach recepturà
ÊmiercionoÊnego gazu bojowego.

Middleton dosta∏ r´kopis od warszaw-
skiego stroiciela fortepianów, zamordowa-
nego przy u˝yciu struny. Na Êwiat∏o dzien-
ne wyp∏ywajà kolejne partytury Mozarta 
i Chopina. Mno˝à si´ tajemnice i trupy, 
a gospodarze kolejnych rozdzia∏ów wyka-
zujà si´ muzycznà ignorancjà. Ca∏oÊç jed-
nak zaskakujàco dobrze trzyma si´ kupy 

i nawet wciàga. Ale czy zach´ca do pog∏´-
bienia wiedzy o twórczoÊci i osobie Chopi-
na? Wàtpliwe. 

S∏owa, s∏owa, s∏owa
W ciàgu 150 lat od Êmierci kompozytora

powsta∏y o nim setki wierszy i poematów.
Norwid i jego wizjonerski „Fortepian Cho-
pina”, Konopnicka, Tetmajer, Wierzyƒski,
Iwaszkiewicz, Broniewski, Ga∏czyƒski – to
zaledwie cz´Êç nazwisk, które przychodzà do
g∏owy na has∏o „Chopin”. Lektura wi´kszej
dawki tych utworów otumania wyobraêni´ 
i spowija intelekt ca∏unem patriotyczno-no-
stalgicznym. Przed oczami wyrasta las ma-
zowieckich wierzb, bywalcy salonów taƒczà
walce, jurne dziewuchy hasajà po kartofli-
sku, a na wpó∏ ˝ywy, blady Fryderyk snuje
si´ i zapisuje ludowe melodie.

Jego muzyka jawi si´ jako wielofunkcyjna
i omnipotentna. Uczy historii i mi∏oÊci do

ojczyzny. Wywo∏uje gwa∏towne stany emo-
cjonalne. Reanimuje dusz´ narodu. Przeno-
si s∏uchaczy w czasie i przestrzeni. Ingeruje 
w ich osobowoÊç, wreszcie – rozwiàzuje pro-
blemy polityczne i spo∏eczne. Chopin zmie-
nia swe poetyckie wcielenia jak r´kawiczki.
Jest jak heros i ofiara, sztandar i medium,

cz∏owiek z krwi i koÊci oraz ete-
ryczna istota z pogranicza ˝ycia
i Êmierci. Ksiàdz Jan Twar-
dowski w liryku „To wszystko
trwa jak Chopin” niepokoi si´,
co b´dzie z kompozytorem 
w dniu koƒca Êwiata i Sàdu
Ostatecznego. Poeta docho-
dzi do wniosku, ˝e Bóg przy-
gotowa∏ dla artysty indy-
widualny program wejÊcia
do Nieba, bo przecie˝ Bóg
s∏ucha Chopina. Leopold
Staff w wierszu zatytu∏owa-
nym, nomen omen, „Non-
sens” stwierdza, ˝e „Gdyby
fio∏ki i konwalie/Zamiast
pachnàç graç umia∏y,/by∏a-

by to muzyka Chopina”.
W ca∏ym tym s∏owotoku, oczoplàsie i wà-

chactwie polskiej produkcji poetyckiej jak
kryszta∏ b∏yszczy zwi´z∏y, 12-wersowy
„Nokturn Fis-dur Chopina” Jerzego Hor-
dyƒskiego z tomiku „Rozmowy z Chopi-
nem” (1961). Autorowi uda∏o si´ wziàç 
w nawias erudycj´ i skupiç na muzyce – nie
tyle na dêwi´kach, co na nastroju chwili,
ewokowanym konkretnym nokturnem (op.
15 nr 2). Dla bohaterów, pary zakochanych,
„Muzyka dope∏nia wieczór,/oddala pa-
mi´ç”. Âwiat zewn´trzny znika.

Có˝ jest takiego w nokturnie Fis-dur, ˝e
wytwarza on magicznà aur´? Z ciekawoÊci
si´gn´∏am po pierwszà p∏yt´ na pó∏ce. Zero
magii. No tak, tego wiersza Hordyƒski nie
napisa∏by pod wp∏ywem interpretacji Ba-
renboima, nawet gdyby w 1961 istnia∏o na-
granie dla DG. Ale Pireš? Czemu nie...   

Granie i pranie
Bij´ si´ w piersi. I ja dzi´ki Chopinowi

osiàgn´∏am korzyÊç majàtkowà. Za skrom-
ny udzia∏ w pewnym ministerialnym pro-
jekcie otrzyma∏am honorarium, które wy-
starczy∏o akurat na nowà pralk´ Êredniej
klasy. Dla mnie Chopin to nie tylko kàpiel
duchowa. To tak˝e skuteczne pranie. Dzi´-
kuj´ Ci, Fryderyku.  ≤
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