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Swiat wedtug Araba

Anouar Brahem to jeden z najciekawszych artystow
wywodzacych sie z kultury arabskiej. Potrafi potgczy¢
europejskg tradycje klasycznag, jazz i muzyke orientalnag.
Oud - przodek dobrze nam znanej lutni — staje sie

w jego rekach narzedziem improwizacji, odnajdujac sie
znakomicie w obcych arabskim harmoniach.

6j rozmoéwca okazal sie czlo-
I\/l wiekiem wyciszonym, zdy-
stansowanym do zycia i arty-
stycznego blichtru. Emanuje z niego
lekka aura tajemniczosci; nie jest kims,
kogo tatwo rozgryzé czy zaszufladkowac.
Tak tez jest z jego muzyka. Plyty Bra-
hema, wydawane przez ECM, cieszg sie
popularnoscig, mimo ze nie zawiera-
ja muzyki schlebiajacej powszechnym
gustom.
Niedawno nagratl kolejny album — ,,The
Astounding Eyes of Rita”.

Marek Romanski: Porozmawiajmy

o panskim dziecinstwie i pierwszych
muzycznych fascynacjach.

Anouar Brahem: Od najmlodszych lat
fascynowala mnie tradycyjna muzyka
arabska. Urodzilem si¢ w medynie (stara
dzielnica, charakterystyczna dla wielu
arabskich miast — przyp. autora) w Tu-
nisie. Mialem szcze$cie by¢ uczniem jed-
nego z najwiekszych mistrzéw oudu
w historii — Ali Sritiego. Uczyl w tuni-
skim konserwatorium, gdzie spedzitem
sporo czasu jako student, ale chyba naj-
wazniejsze rzeczy przekazal mi poza
uczelnig. To byla tradycyjna relacja
mistrz — uczen. W tym czasie moja naj-
wieksza ambicja byto jak najlepiej wyko-
nywa¢ klasyczng muzyke arabskg. Na
studiach poznalem takze utwory euro-
pejskich kompozytoréw, ale wowczas
mnie to nie interesowalo. Istniala tylko
tradycja arabska.

Pézniej stopniowo zaczalem sie intere-
sowal innymi rodzajami muzyki. Za-
wsze bylem czlowiekiem ciekawym
Swiata. Staralem sie tez zrozumieé, co
ludzi pocigga w muzyce europejskiej,
jazzowej, latynoskiej i innych gatun-
kach. Zreszta nawet w ramach muzyki
arabskiej istnialo wiele stylow, do kto-
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rych musialem si¢ dlugo przekonywad,
bo nie wszystkie bytem w stanie od razu
zaakceptowad.

W pewnym momencie komponowanie
stalo sie dla mnie koniecznoscig. Byto
konsekwencja moich zainteresowan.
Chcialem przekaza¢ cale muzyczne bo-
gactwo, ktére w sobie nosilem. Glow-
nym powodem byl jednak brak kompo-
zycji na oud. Trzeba bowiem pamietad,
ze w czasach mojej mlodosci nie byt to
popularny instrument, nawet w kregu
kultury arabskiej. Czasy jego $wietnosci
dawno minely. Muzycy wybierali raczej
europejskie instrumenty albo arabskie
perkusjonalia.

Oud to bardzo stary instrument. Znane
sa wizerunki grajacych na nim muzykéw,
pochodzgce sprzed dwoch tysiecy lat.
Zostal wynaleziony prawdopodobnie
na terytorium dzisiejszego Iraku. Od
tamtych czasow przeszedl jednak ewo-

lucje i stopniowo stal sie podstawo-
wym instrumentem tradycyjnej muzyki.
W okresie §redniowiecza — czyli w zlo-
tym wieku kultury arabskiej — rozprze-
strzenil sie na caly Bliski i Srodkowy
Wschdd, péinocng Afryke; dotart takze
do Europy. Kultura europejska pozosta-
wala wéwczas pod duzym wplywem na-
szych artystow. Oud stal sie ulubionym
instrumentem wedrownych minstreli.
W Europie przeksztalcil sie w lutnie,
a wreszcie w gitare. Istnialo co§ takiego
jak muzyka basenu Morza Srédziemne-
go, w ktorej przenikaly sie wplywy roz-
maitych narodéw zamieszkujacych ten
obszar. Jest mi ona bardzo bliska, bo sam
urodzitem sie nad brzegiem Morza Sréd-
ziemnego.

Kiedy zaczat pan komponowagé,
byty to utwory na oud solo czy tez
na wigksze sktady?



Jak méwitem, za czaséw mojej mlodosci
oud stracil swojg pozycje w muzyce arab-
skiej. Utracil tez miejsce w zespotach.
Jesli gdzies w ogdle mozna go bylo usty-
sze¢ — to solo albo jako akompaniament
wokalisty. Ja nie chcialem akompanio-
wac wokalistom, wiec jedynym wyjéciem
bylo gra¢ solo. Wykonywalem wlasne
utwory, co w tamtym czasie wydawalo
si¢ dziwne. Teraz jest inaczej. W miedzy-
czasie wyroslo cate pokolenie doskona-
tych oudzistow. Sam instrument stal si¢
popularny, szanowany, czesto wykorzy-
stywany w rozmaitych kontekstach mu-
zycznych.

Po okresie gry solo zaczalem stopniowo
zaprasza¢ takze innych muzykéw; naj-
pierw rodakow z Tunezji, pdzniej z in-
nych krajow afrykanskich, a wreszcie

takze Europejczykéw i Amerykandw.
Musialem w tym celu na nowo zdefinio-
wac role oudu w zespole, opracowaé no-
we aranzacje, wreszcie tak przeksztalci¢
brzmienie mojego instrumentu, zeby
wspolgral z innymi.

Ze wzgledéw historycznych zapewne
pierwszym krajem europejskim,

w ktérym muzycy tunezyjscy prébuja
robi¢ kariere, jest Francja?

To prawda. Mamy bardzo dobre kon-
takty z Francjg. Teraz rowniez inne kraje
europejskie sg dla nas otwarte, ale moja
generacja miala szanse zaistnie¢ wlasci-
wie tylko tam.

Francja, Paryz byly marzeniem wielu
mtodych ludzi, ale tylko nielicznym uda-
walo sie przebi¢ na tamtejszej scenie.
Mialem wcze$niej troche kontaktéw
z francuskimi muzykami, krytykami,
a takze z paryska prasa. Paryz zawsze byt

miastem kosmopolitycznym; dawal
szans¢ imigrantom. Wiele sie tam dzieje
w dziedzinie kultury i sztuki. To fanta-
styczne miejsce, by si¢ czego$ nauczy¢,
pozna¢ aktualne trendy. Jest tam tez du-
za publicznos$¢ poszukujgca muzyki spo-
za kregu europejskiego. Dlatego w pew-
nym momencie zdecydowalem si¢ wyje-
cha¢ do Paryza.

Jak sie potoczyty panskie losy

we Francji?

Wrlasciwie nie wyjezdzalem po to, zeby
zrobi¢ kariere we Francji. Moim gtow-
nym celem bylo odnalezienie ludzi zain-
teresowanych moimi pomystami na
stworzenie nowej, oryginalnej muzyki
wykorzystujacej oud. W Tunezji ludzie
oczekiwali przede wszystkim tradycyjnej

muzyki etnicznej. Najwickszym wzie-
ciem cieszyli sie wykonawcy z poludnia
kraju, ktorzy byli doskonatymi interpre-
tatorami klasycznej muzyki arabskie;j.
We Francji tez poszukiwano muzykéw
tradycyjnych — liczyla si¢ ,.etniczna egzo-
tyka”, ale instrumentalisci i publicznosé
byli bardziej otwarci na proby laczenia
kultur.

Poczgtkowo zarabialem, grajac tradycyj-
ne utwory arabskie. Szybko jednak udalo
mi si¢ znalez¢ przyjaciél w kregach filmu
i teatru. Zaczatem dostawac zamoéwienia
na muzyke do filméw i przedstawien.
Poznalem wielkiego choreografa — Mau-
rice’e Bejarta — ktéry zamawial u mnie
utwory dla swojego baletu i otworzyt
przede mng drzwi do paryskiego $rodo-
wiska artystycznego. Dzigki niemu po-
znatem tez wielu jazzmanéw, z ktérymi
pdiniej czesto pracowalem.
Paradoksalnie, pierwszy wigkszy projekt
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z udzialem muzykéw jazzowych stwo-
rzytem w rodzinnym Tunisie. Dlatego
wrécitem do Tunezji po kilku latach
pobytu we Francji. Mieszkam tam do
dzisiaj — po prostu czuje, ze tam jest naj-
lepszy klimat do tworzenia mojej muzy-
ki. Jestem zanurzony w kulturze arab-
skiej 1 z jej pozycji patrze na muzyke
reszty Swiata.

W jakim miejscu znajduje sie

obecnie muzyka Europy i Ameryki

z punktu widzenia cziowieka
wychowanego w tradycji
bliskowschodniej?

Uwazam, ze byly w historii zaréwno
jazzu, jak i muzyki wspoélczesnej okresy
znacznie bogatsze pod wzgledem kre-
atywnosci czy potencji tworczej. Mysle,

ze bylo to jednym z gléwnych powodéw,
dla ktérych w pewnym momencie zdecy-
dowatem si¢ komponowacé. Pierwsza po-
towa XX wieku byta pelna znakomitych
dziel wielkich artystow. Kiedy zaczyna-
tem karier¢ profesjonalnego muzyka,
mialem wrazenie, ze nie dzieje si¢ nic
nowego. Chcialem cho¢ troche zmienic¢
ten stan rzeczy. By¢ moze ma to zwigzek
z sytuacjg polityczng i spoleczng. Sztuka
przeciez nie powstaje w prézni. Moze
brakuje wielkich indywidualnosci. Cza-
sem jeden czlowiek jest w stanie pchnaé
sztuke na nowe tory. Na przyklad 30 lat
temu oud byt bliski znikniecia. Gdyby
nie ja i jeszcze kilku muzykow, by¢ moze
dzi$ bylby tylko eksponatem w muzeum
instrumentow.

Historia sztuki przypomina amplitude —
ma swoje stany niskie i wysokie. Wezmy
kinematografie — jeszcze kilkanascie lat
temu dzialo si¢ w niej niewiele nowego,
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sie dzieje zawsze, kiedy muzyka jest odpo-
wiedzig na zapotrzebowanie, a nie arty-
stycznym wyrazem duszy cztowieka.

Jest pan wielbicielem kina i teatru.
Skomponowat pan muzyke

do wielu filméw i przedstawien.

Czy nadal prowadzi pan tego rodzaju
dziatalnos¢?

Anouar Brahem

zupelnie z tej ilustracyjnosci nie zre-
zygnowalem. Wiele moich kompozycji
zamieszczanych na plytach czerpie z do-
swiadczen filmowych, a nawet z konkret-
nych dziel, ktére wywarly na mnie wra-
zenie. W pewnym sensie czesto jest to
wlasnie muzyka do nigdy nienakrecone-
go filmu. Stysze od stuchaczy, ze moje
plyty ewokuja w nich rozmaite sceny czy
obrazy.

Dwie ostatnie ptyty (,Le Pas du Chat
Noir” z roku 2002 i ,,Le Voyage

de Sahar” z 2006) nagrat pan

w tym samym sktadzie: z pianistg
Francois Couturierem i akordeonistg
Jean-Louis Matinierem. Czy to juz
dream team?

To fantastyczni muzycy z ogromna wy-
obraznia. Czuje przy nich komfort, jaki
daje $wiadomos¢,
ze na kazdy mdj

a mniej wiecej przed
dziesiecioma laty po-

jawila sie ciekawa
i oryginalna kinema-
tografia iranska.

Czy projekty tgczace
muzyczne kultury
Wschodu i Zachodu

Anouar Brahem The Astounding Eyes Of Rita

mog3g byé
lekarstwem na zast6j w muzycznej
kreatywnosci?

Jestem w tej sprawie dos$¢ sceptyczny.
Kiedy$§ bylo kilku muzykéw, ktérzy
zaczeli tworzy¢ projekty Taczace kultury,
gléwnie po to, zeby tworzy¢ nows,
interesujgcg muzyke, bedgca realizacja
ich wlasnych zainteresowan.
W pewnym momen-
cie takie hybrydy
staly si¢ modne. Lu-
dzie chcieli ich stu-
cha¢, kupowaé plyty,
chodzi¢ na koncerty.
Zaczeto ich wigc po-
wstawal coraz wiecej
i nie byly juz tak
naturalne jak na po-
czatku. Nowe projekty
tego rodzaju czesto
brzmig sztucznie, sg
niepotrzebnie udziw-
nione, pozbawione
spontaniczno$ci. Tak

Nie, od kilku lat
zbyt wiele czasu
zajmuje mi pra-
ca nad plytami
i koncerty. Nadal
jednak dostaje
wiele takich pro-
pozycji i by¢ mo-
ze kiedy$ do tego
wréce. W pew-
nym sensie nigdy
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pomysl  znajda
adekwatng odpo-
wiedz. Ale nie
mam dream tea-
mu. Jest wielu
doskonalych mu-
zykéw, z ktérymi
chcialbym wspot-
pracowac. Juz ply-
te ,Le Voyage de
Sahar” zamierza-
tem pierwotnie
nagra¢ w innym
skladzie, ale dwa
lata przed jej reje-
stracjg spedzilem
na koncertowaniu z Couturierem i Mati-
nierem. Znali bardzo dobrze nowy re-
pertuar i wydato mi sie naturalne, ze ra-
zem tez wejdziemy do studia.

Jednak nowg plyte - ,The Astound-
ing Eyes of Rita” - nagralem juz z zu-
pelnie nowym zespotem. Na klarnecie
basowym zagral Klaus Gesing — zna-
komity niemiecki klarnecista i saksofo-
nista. Ma pigkny, $piewny ton i fanta-
styczne wyczucie melodii. Na basie
wystgpil Bjorn Meyer — subtelny, ze
Swietnym poczuciem rytmu i boga-
tymi dos§wiadczeniami w graniu muzyki
wielu kultur. Pojawily sie tez perkusjo-
nalia — na darbuce i bendirze zagral
Khaled Yassine. Tytul plyty pochodzi
z wiersza palestynskiego pisarza Mah-
mouda Darwisha, ktéremu zadedy-
kowalem caly album. Darwish zmarl
w ubieglym roku. Oprécz tego, ze byt
wspanialym poeta i prozaikiem, wieksza
czg$¢ zycia poswiecil dziatalnosci poli-
tycznej m.in. w Organizacji Wyzwolenia
Palestyny.

Dziekuje za rozmowe.



