
P omys∏y Wagnera dotyczàce refor-
my teatru operowego nierzadko
by∏y tak nowatorskie, ˝e wysta-

wianie jego dzie∏ na ówczesnych scenach
by∏o trudne albo wr´cz niemo˝liwe.
Ogromne instrumentarium, gigantyczne
scenografie oraz postulat kompozytora,
aby publicznoÊç mog∏a skupiç si´ przede
wszystkim na akcji dramatu, nie u∏atwia∏y
˝ycia dyrektorom oper. Ju˝ w 1850 roku
Wagner pisa∏ w liÊcie do Ernsta Kietza:
„Szczerze myÊl´ nad przeniesieniem le-
gendy Zygfryda w Êwiat muzyki. Nie mo-
g´ si´ jednak pogodziç ze ÊwiadomoÊcià,
˝e dzie∏o to zostanie wykonane w pierw-
szym lepszym teatrze, który b´dzie nim
zainteresowany. Moje myÊli zaprzàta plan
znacznie powa˝niejszy. Chcia∏bym zbu-
dowaç teatr ca∏y drewniany i zatrudniç 
w nim Êpiewaków najbardziej odpowied-
nich do zagrania stworzonych przeze
mnie postaci, zaaran˝owaç wszystko i wy-

konaç mojà nowà oper´ najwspanialej,
jak to mo˝liwe”. Nied∏ugo póêniej w g∏o-
wie kompozytora marzenie o w∏asnym te-
atrze spotka∏o si´ z pomys∏em stworzenia
festiwalu. Wzmiank´ o tym znajdujemy 
w liÊcie do Franciszka Liszta z 20 listopa-
da 1851: „Wykonanie mojego 'PierÊcienia
Nibelunga' musi mieç miejsce na wielkim
festiwalu, który nale˝a∏oby zorganizowaç
nawet tylko z tego powodu. Powinien
trwaç przez trzy dni, a pierwszego wieczo-
ra koniecznie trzeba wykonaç odpowied-
nie preludium”.

Swoje zamierzenia Wagner zaczà∏ reali-
zowaç kilka lat póêniej. Poczàtkowo pla-
nowa∏ zorganizowaç imprez´ w Mona-
chium, jednak pogorszenie stosunków 
z królem Ludwigiem II kaza∏o mu szukaç
innego miejsca. Rozwa˝a∏ potem Norym-
berg´, ale ostatecznie, za radà swego przy-
jaciela, dyrygenta Hansa Richtera, skupi∏
si´ na Bayreuth. Wybór tego niewielkiego
miasteczka mo˝e si´ wydawaç zaskakujà-
cy, ale mia∏ logiczne podstawy. Po pierw-
sze, w mieÊcie dzia∏a∏ teatr operowy zbu-
dowany w 1747 roku przez murgrabiego
Fryderyka i jego ˝on´ Zofi´ Wilhelmin´,
siostr´ cesarza Fryderyka Wielkiego. Po
drugie, Bayreuth znajdowa∏o si´ poza re-
gionem, w którym Wagner w 1864 roku
sprzeda∏ wszystkie prawa do wykonywa-
nia swych dzie∏. Móg∏ wi´c tu na nowo
czerpaç zyski z ka˝dego przedstawienia. 
I wreszcie trzeci powód to brak konku-
rencji ze strony innych wa˝nych imprez
kulturalnych. Bayreuth natychmiast po
przybyciu Wagnera sta∏o si´ jego miej-
scem na ziemi, w którym móg∏ bez prze-
szkód dzia∏aç, cieszàc si´ powszechnym
uwielbieniem.

Zanim jednak na obrze˝ach miasta 
stanà∏ teatr, kompozytor musia∏ zdobyç
fundusze na budow´, a by∏o to zadanie
nie∏atwe. W kwietniu 1870 roku przyje-
cha∏ z ˝onà do Bayreuth i szybko stwier-
dzi∏, ˝e istniejàcy budynek Markgrafliches
Opernhaus nie nadaje si´ do jego celów.
Zaplanowano wi´c budow´ nowego tea-
tru i pierwszà premier´ w roku 1873.
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Jak co roku 
w Bayreuth

Wolfgang Wagner (po prawej) 
przy pomniku swego pradziadka 

w parku przy teatrze

Ryszard Wagner 
– wielki budowniczy 
i wizjoner

Maciej ¸ukasz 
Go∏´biowski

Od 133 lat 
senne bawarskie

miasteczko Bayreuth
prze˝ywa ka˝dego lata

najazd melomanów,
spragnionych kolejnej

edycji Festiwalu
Wagnerowskiego. 

Gmach teatru 
i przyleg∏y do niego park

stajà si´ 
na kilka tygodni

muzycznym 
centrum Êwiata. 
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Wiosnà 1871 Wagner pojecha∏ na spotka-
nie z kanclerzem Niemiec, Otto von Bi-
smarckiem, starajàc si´ o fundusze na 
budow´. Odszed∏ jednak z kwitkiem.
Rozpoczà∏ wi´c podró˝e po kraju celem
zebrania niezb´dnej sumy. Publiczna sub-
skrypcja nie przynios∏a spodziewanego
sukcesu. Za namowà Emila Heckela Wa-
gner za∏o˝y∏ kilka towarzystw w∏asnego
imienia, m.in. w Lipsku, Berlinie i Wied-
niu, majàc nadziej´, ˝e to przyciàgnie lu-
dzi i pieniàdze. Nawet jego presti˝owe 
nazwisko i s∏awa nie sta∏y si´ jednak wy-
starczajàcym magnesem. W sierpniu 1873
roku, w czasie gdy w Bayreuth mia∏y ju˝
brzmieç pierwsze spektakle, na miejscu
teatru nadal by∏o pole. Wagner ponownie
pojecha∏ do Bismarcka i znowu bez rezul-
tatu. W kompletnej desperacji zwróci∏ si´
wi´c o pomoc do swego dawnego patro-
na, króla bawarskiego Ludwiga II. Ten,

mimo ich nie najlepszych stosunków,
zgodzi∏ si´ wesprzeç inwestycj´ po˝yczkà
w wysokoÊci 100 tysi´cy talarów. Budowa
gmachu rozpocz´∏a si´ nied∏ugo póêniej.
Projekt powsta∏ w pracowni architekta
Gottfrieda Sempera, jednak sam Wagner
wprowadzi∏ do niego wiele zmian, nie py-
tajàc o zgod´ autora. W koƒcu mia∏ to byç
jego teatr.

Uroczysta inauguracja odby∏a si´ 13
sierpnia 1876 roku. Wykonano oper´
„Z∏oto Renu”, a wÊród publicznoÊci zna-
leêli si´ m.in. cesarz Wilhelm i cesarz Bra-
zylii Pedro II, król Bawarii Ludwig II,
Friedrich Nietzsche, Anton Bruckner,
Edward Grieg, Franciszek Liszt i Piotr
Czajkowski. Ten ostatni wystàpi∏ tak˝e 
w roli korespondenta rosyjskiego, a po
premierze napisa∏: „To, co mia∏o miejsce
w Bayreuth, b´dà jeszcze wspominaç na-
sze wnuki i ich dzieci”. 

Niestety, mimo wielkiego sukcesu arty-
stycznego i towarzyskiego pierwszy festi-

wal okaza∏ si´ finansowà katastrofà. Wa-
gner zrezygnowa∏ z pierwotnego pomy-
s∏u, by jeszcze w tym samym roku zorga-
nizowaç powtórk´ imprezy. Aby zebraç
dodatkowe fundusze, wyjecha∏ do Londy-
nu i da∏ tam seri´ koncertów jako dyry-
gent. Na szcz´Êcie pomys∏ festiwalu tak
spodoba∏ si´ mi∏oÊnikom sztuki Wagnera,
˝e nie dopuÊcili do jego zawieszenia z po-
wodów finansowych.

Budynek teatru w Bayreuth do dziÊ za-
chwyca. Z zewnàtrz wyglàda doÊç niepo-
zornie – Êciany z czerwonej ceg∏y, bez
zdobieƒ, nie wydajà si´ niczym niezwy-
k∏ym. Jedynie wejÊcie od strony parku,
tzw. Königsbau, wybudowane w 1882 ro-
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Teatr Wagnera w roku 1900

Teatr wspó∏czeÊnie Gwiazdy pierwszych przedstawieƒ 
w Bayreuth z roku 1876
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ku specjalnie dla króla Ludwiga, wyró˝nia
si´ na tle reszty budowli. Jego centralnà
cz´Êç stanowi balkon wsparty na czterech
kolumnach. To z niego sekcja instrumen-
tów d´tych blaszanych og∏asza poczàtek
festiwalu oraz wzywa publicznoÊç po ka˝-
dej przerwie w przedstawieniu.

Centralnym miejscem teatru jest wi-
downia z 1925 miejscami. Znajduje si´ 
w sali, która, podobnie jak zewn´trzna fa-
sada teatru, pozosta∏a wolna od obfitych
zdobieƒ. Oko przywyk∏e do surowej,
wspó∏czesnej nam architektury mo˝e nie
doceniç rewolucyjnej koncepcji Wagnera,
ale 100 lat temu, w dobie barokowego
przepychu ówczeÊnie dzia∏ajàcych te-
atrów, by∏ to skrajny minimalizm. Boczne
Êciany wysuni´to w stron´ widowni 
i przyozdobiono kolumnami. W po∏àcze-
niu z podwójnymi ∏ukami proscenium
skraca to optycznie odleg∏oÊç mi´dzy sce-
nà a widzem. Audytorium kszta∏tem jest
wzorowane na staro˝ytnym greckim am-
fiteatrze i niczym nie przypomina znane-
go choçby z Teatru Wielkiego w Warsza-
wie uk∏adu miejsc w kszta∏cie koƒskiej
podkowy. Lo˝e, umieszczone w tylnej
cz´Êci sali, niemal ∏àczà si´ z resztà wi-
downi. Wagner nienawidzi∏ dzielenia 
publicznoÊci. Drugi balkon zbudowano 
w roku 1930 z myÊlà o dziennikarzach.
Trzeci zaÊ pierwotnie s∏u˝y∏ jedynie pra-
cownikom teatru oraz spóênialskim me-
lomanom. Âciany, sufit i pod∏og´ niemal
w ca∏oÊci wykonano z drewna i najpewniej
w tym drzemie sekret wyjàtkowej akustyki
tego miejsca. Sklepienie tak˝e wzorowano
na staro˝ytnoÊci – rzymskim velarium,
czyli p∏óciennej os∏onie, rozpinanej nad
amfiteatrami w czasie upa∏ów, aby chroniç
widzów przed palàcym s∏oƒcem.

Cechà unikalnà w teatrze Wagnera jest
to, ˝e orkiestry i dyrygenta nie sposób zo-
baczyç od strony widowni. Odgradza ich
specjalny pó∏okràg∏y panel. Kana∏ orkie-
strowy znajduje si´ wyjàtkowo g∏´boko,
bo stopniowo opada nawet trzy metry
pod poziom sceny. Jego rozmiary tak˝e sà
niecodzienne. Musi pomieÊciç od 80 do
120 muzyków. Dyrygent siedzi w najwy˝-
szym miejscu, uk∏ad orkiestry jest typowo
symfoniczny, a do podstawowego zesta-
wu dodawane sà instrumenty specjalnie
zaprojektowane przez kompozytora, jak
tràbka basowa czy tuba wagnerowska.
Niektóre efekty sceniczne, jak choçby od-
g∏osy m∏otów kowalskich, realizuje si´ 

w specjalnym pomieszczeniu poza scenà –
s∏ychaç je tylko przez g∏oÊniki. 

Orkiestr´ teatru w Bayreuth tworzy 200
muzyków, g∏ównie z Niemiec. Przyje˝-
d˝ajà na pierwsze próby ju˝ w czerwcu.
Co ciekawe, spotkania z dyrygentem od-
bywajà si´ w festiwalowej restauracji, któ-
rà zaprojektowano specjalnie, by mieÊci∏a
muzyków, ich pulpity i instrumenty oraz
mia∏a odpowiednie warunki akustyczne. 

Teatr by∏by niczym bez sceny i zaplecza
technicznego. Widoczna dla publicznoÊci
cz´Êç sceny ma wymiary 12 na 12 metrów.
Nad nià znajduje si´ 24-metrowa wie˝a, 
a pod nià 12-metrowej g∏´bokoÊci podsce-
nie. Wszystko po to, by w czasie przedsta-
wieƒ bez problemu i szybko zmieniaç de-
koracje monumentalnych przedstawieƒ.
W Bayreuth nie przewidziano kieszeni
obok sceny. Zamiast nich zbudowano
rozleg∏à kieszeƒ tylnà, która ma bezpo-
Êrednie po∏àczenie z ulicà za teatrem. Po
otwarciu bramy mo˝na przewoziç pot´˝-
ne konstrukcje teatralne, z których cz´Êç
wa˝y nawet pi´ç ton, prosto z warsztatów
lub magazynów.

Oryginalna drewniana konstrukcja wie-
˝y zosta∏a zastàpiona stalowà w latach 60.
Podscenie przesz∏o modernizacj´ w latach
30. Od 1886 roku teatr ma pràd. W 2006
zmodernizowano zapadni´. Do tej pory
jej otwarcie wymaga∏o przesuwania pane-
li w pod∏odze, teraz zastàpi∏y je nap´dza-
ne hydraulicznie klapy, które dzia∏ajà bez-
g∏oÊnie.

Nad skomplikowanà maszynerià i zmia-
nami dekoracji czuwa dyrektor technicz-
ny. Gdy mi´dzy epizodami opada kurty-
na, na scenie pojawia si´ niekiedy ponad
80 osób, które w ciàgu kilku minut potra-
fià przeobraziç dno oceanu w górskie
szczyty i odwrotnie. Wagnerowska kon-
cepcja do dziÊ znakomicie si´ sprawdza.
Mimo modernizacji zasadnicze za∏o˝enia
konstrukcji pozosta∏y niezmienione. GoÊ-
cie cz´sto porównujà wizyt´ w Bayreuth
do seansu filmowego w kinie. Tyle ˝e tu
wszystko dzieje si´ na ˝ywo.

Wagner nie móg∏ zbyt d∏ugo cieszyç si´
swym festiwalowym dzie∏em ani teatrem.
Zmar∏ w Wenecji 13 lutego 1883 r. Nie
by∏ to jednak koniec Bayreuth. Organiza-
cjà kolejnych festiwali zaj´∏a si´ ˝ona
kompozytora, Cosima. W odst´pach jed-
nego lub dwóch lat przygotowywa∏a i wy-
stawia∏a przedstawienia, zapraszajàc do
wspó∏pracy wybitnych Êpiewaków i dyry-
gentów. G∏ównym kapelmistrzem przez
niemal 20 lat pozostawa∏ Hermann Levi,
niegdyÊ wybrany osobiÊcie przez Wagnera
do poprowadzenia prapremiery „Parsifa-
la”. Drugà wa˝nà postacià od poczàtku fe-
stiwalu a˝ do roku 1901 by∏ Felix Mottl,
który w 1886 poprowadzi∏ pierwsze tam-
tejsze wystawienie „Tristana i Izoldy”.

˚o∏nierze Wehrmachtu wzywajà
publicznoÊç sygna∏em z balkonu

Plan widowni teatru

Afisz „Lohengrina” z roku 1936
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A˝ do lat 20. XX wieku inscenizacje 
w Bayreuth pozostawa∏y w tym samym
stylu co za czasów Wagnera i jego naj-
wi´kszego patrona – króla Ludwiga II. Nie
dokonywano skrótów w trwajàcych po
szeÊç godzin dzie∏ach, wystawiajàc na
prób´ cierpliwoÊç s∏uchaczy. Stra˝nikiem
starego porzàdku by∏a Cosima. Po jej
odejÊciu na emerytur´ w roku 1906 kie-
rownictwo festiwalu powierzono Siegfrie-
dowi Wagnerowi. Impreza zacz´∏a si´
zmieniaç. Wprowadzano nowe trendy 
w inscenizacjach i stylu wykonawczym.
Siegfried zmar∏ jednak przedwczeÊnie 
w roku 1930, a festiwal przej´∏a jego ˝ona,
urodzona w Anglii Winifred Wagner –

bardzo dwuznaczna postaç w rodzinie.
Ju˝ w latach 20. sta∏a si´ bliskà przyjació∏-
kà i zwolenniczkà Adolfa Hitlera. Gdy ten
doszed∏ do w∏adzy, Bayreuth zachowa∏o
doÊç du˝à niezale˝noÊç artystycznà, oczy-
wiÊcie poza jawnie propagandowym 
wykorzystywaniem dzie∏ Wagnera na po-
trzeby III Rzeszy. Ironià pozostaje fakt, 
˝e Hitler oklaskiwa∏ na festiwalu przedsta-
wienia, w których brali udzia∏ ˝ydowscy
Êpiewacy; ci sami, którym zabroniono wy-
st´pów na innych scenach. Wp∏yw Wini-
fred na Fuhrera by∏ tak silny, ˝e wymog∏a
na nim nawet b∏agalny list do antyfaszysty
Toscaniniego, by ten zgodzi∏ si´ poprowa-
dziç w Bayreuth przedstawienia. Odmówi∏.

W latach 1933-1942 g∏ównym dyrygen-
tem na festiwalu pozostawa∏ Karl Elmen-
dorff. To za jego czasów po raz pierwszy
odwa˝ono si´ na zmiany w XIX-wiecz-
nych dekoracjach, budowanych jeszcze
pod nadzorem Ryszarda Wagnera. Nie
oby∏o si´ przy tym bez silnych protestów
za strony takich osobistoÊci jak Toscanini
czy Ryszard Strauss, a tak˝e niektórych
cz∏onków rodziny kompozytora. W ich
oczach jakakolwiek zmiana na festiwalu
by∏a profanacjà twórczoÊci Mistrza. Mimo
to Hitler zaaprobowa∏ zmiany, a to utoro-
wa∏o drog´ do kolejnych innowacji, które
pojawia∏y si´ w nast´pnych dekadach. 

Przez ca∏à wojn´ imprez´ wspiera∏a 
finansowo NSDAP, która wysy∏a∏a na
przedstawienia rannych w bitwach ˝o∏-
nierzy wracajàcych z frontu. Przed wyjaz-
dem do Bayreuth musieli ucz´szczaç na

seri´ wyk∏adów o Wagnerze, a wi´kszoÊç 
z nich uznawa∏a twórczoÊç kompozytora
za nudnà. Nikt jednak nie odwa˝y∏ si´ po-
wiedzieç tego g∏oÊno.

Bayreuth bardzo ucierpia∏o na skutek
alianckich nalotów dywanowych w ostat-
nich dniach wojny. JakimÊ cudem jednak
teatr przetrwa∏ nienaruszony. Po kapi-
tulacji Niemiec Winifred dosta∏a od sà-
du wojennego wyrok w zawieszeniu za
wspieranie partii nazistowskiej. Sàd odsu-
nà∏ jà tak˝e od kierowania festiwalem,
który przeszed∏ w r´ce jej dwóch synów 
– Wolfganga i Wielanda. W czasie amery-
kaƒskiej okupacji miasta teatr by∏ wyko-
rzystywany jako miejsce towarzyskich

spotkaƒ ˝o∏nierzy oraz jako kaplica. W∏a-
dze pozwala∏y organizowaç w nim wyst´-
py, ale s∏u˝àce wy∏àcznie ∏atwej rozrywce,
jak pokazy taƒca, akrobacji czy kome-
dii. Z dzie∏ scenicznych poczàtkowo wys-
tawiano jedynie „Zemst´ nietoperza”. 
W 1946 roku Bayreuth odzyska∏o budy-
nek i wykorzystywa∏o go jako sal´ koncer-
towà tamtejszej orkiestry symfonicznej.
Uda∏o si´ tak˝e wystawiç cztery opery –
„Fidelia”, „Tieflanda”, „Madame Butter-
fly” i „Traviat´”. Rozmowy o wznowieniu
festiwalu trwa∏y kilka lat. Ostatecznie
uda∏o si´ w roku 1951. Pierwszà operà, ja-
kà wtedy wystawiono, by∏ „Parsifal”. Pro-
wadzeniem ca∏oÊci zajà∏ si´ z poczàtku
Wieland Wagner. Dokona∏ rewolucyj-
nych zmian, zast´pujàc wcià˝ tradycyjne,
naturalistyczne dekoracje minimalistycz-
nymi produkcjami w stylu modernizmu.
PublicznoÊç najwyraêniej nie by∏a gotowa
na taki szok, bo po raz pierwszy po spek-
taklach w Bayreuth odezwa∏y si´ gwizdy.
Re˝yser broni∏ swojej wizji t∏umaczàc, ˝e
poprzez tworzenie „niewidocznej sceny”
daje publicznoÊci szans´ w pe∏ni zrozu-
mieç psychologiczne aspekty dramatu.
Inni spekulowali, ˝e Wielandowi chodzi∏o
o oczyszczenie Bayreuth z nacjonalistycz-
nej przesz∏oÊci poprzez zastàpienie ele-
mentów germaƒskich bardziej uniwersal-
nymi. Z czasem jego koncepcja zyska∏a
uznanie i dziÊ wielu si´ do niej odwo∏uje.
Nie mo˝na tego powiedzieç o interpreta-
cjach Wolfganga Wagnera. JeÊli bowiem
Wieland by∏ radykalny, to Wolfgang cofa∏
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Lohengrin

Widownia teatru 
w roku premiery

Widownia

Szkic z 1876 roku, przedstawiajàcy
publicznoÊç zas∏uchanà w „Z∏oto Renu” 

Parsifal
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Bayreuth w rozwoju. W nieco oszcz´d-
niejszej formie zachowywa∏ wszystkie na-
turalistyczne i romantyczne elementy
przedstawieƒ znane z XIX wieku. Gdy za-
tem Wieland zmar∏ na raka p∏uc w 1966,
wielu zastanawia∏o si´, czy festiwal w ogó-
le ma przysz∏oÊç. Pojawi∏y si´ sugestie, ˝e
znacznie ciekawsze wystawienia oper Wa-
gnera mo˝na zobaczyç poza Bayreuth.

Z poczàtkiem lat 70., na fali krytyki,
Wolfgang odstàpi∏ od re˝yserowania
spektakli. Stworzono wówczas ide´ tzw.
Werkstatt Bayreuth. Jej celem by∏o umo˝-
liwienie ró˝nym re˝yserom pracy na festi-
walu i danie im wolnej r´ki w poszukiwa-
niu najciekawszych, nowatorskich metod

na pokazanie oper Wagnera. Ta wa˝na
zmiana w podejÊciu do inscenizacji prze-
obrazi∏a festiwal z imprezy ho∏dujàcej
przebrzmia∏ym tradycjom w miejsce ˝y-
we, nowoczesne i przyjazne oryginalnym
pomys∏om. Jednym z pierwszych, którzy
stali si´ twórcami nowej koncepcji Bay-
reuth, by∏ Ingmar Bergman. Inni, o któ-
rych warto wspomnieç, to Jean Pierre
Ponnelle, sir Peter Hall, Götz Friedrich,
Harry Kupfer czy Heiner Müller. Dzi´ki
nim festiwal odm∏odnia∏ i nadal stanowi
odnoÊnik dla wszystkiego, co si´ dzieje na
Êwiecie w interpretacjach scenicznych
dzie∏ Wagnera.

Rok temu Wolfgang Wagner og∏osi∏, 
˝e przechodzi na zas∏u˝onà emerytur´. 
1 wrzeÊnia 2008 jego dwie córki – Eva 
i Katharina – zosta∏y oficjalnie mianowa-

ne przez bawarskiego ministra kultury
nowymi dyrektorami festiwalu na sied-
mioletnià kadencj´. Funkcj´ ich muzycz-
nego doradcy, a w praktycznym sensie dy-
rektora artystycznego, objà∏ Christian
Thielemann. Obie panie przej´∏y swoje
obowiàzki od razu, zapowiadajàc tchnie-
nie w festiwal nowego ˝ycia, zdobycie
m∏odszej publicznoÊci oraz darmowe po-
kazy spektakli operowych i transmisje
przez Internet. Ju˝ w 2008 roku pub-
licznoÊç zgromadzona na placu przed 
teatrem, za poÊrednictwem telebimów,
mog∏a na ˝ywo zobaczyç „Âpiewaków no-
rymberskich”. Ca∏oÊç nazwano na czeÊç
g∏ównego sponsora – Siemens Festival

Night, a wst´p by∏ darmowy. W tym roku
podobna transmisja odby∏a si´ przez In-
ternet. 9 sierpnia ka˝dy, kto mia∏ dost´p
do sieci, móg∏ obejrzeç „Tristana i Izold´”
w re˝yserii Christopha Mathalera. Jednak
rok 2009 nie by∏ ∏atwy dla nowych szefo-
wych. Niemal do ostatnich chwil przed
rozpocz´ciem pierwszego spektaklu nie
by∏o wiadomo, czy w ogóle si´ on odb´-
dzie. Wszystko przez groêb´ strajku, któ-
ry zapowiedzia∏ zwiàzek pracowników
ver.di, zrzeszajàcy obs∏ug´ technicznà.
Oko∏o 160 techników, oÊwietleniowców 
i innych pracowników scenicznych sta-
nowczo domaga∏o si´ podwy˝ki p∏ac.
T∏umaczyli, ˝e zarabiajà tylko 10 euro za
godzin´, co stanowi kwot´ o ponad 20 %
ni˝szà ni˝ u kolegów w innych teatrach.
˚alili si´, ˝e odebrano im nawet darmowe
pracownicze bilety na spektakle, które 
w poprzednich latach mogli sprzedawaç
nawet za 225 euro. Ostatecznie festiwal si´
odby∏, wi´c jakieÊ porozumienie zawarto.

Legenda festiwalu w Bayreuth sprawia,
˝e ka˝dego roku chce w nim uczestniczyç
znacznie wi´cej osób ni˝ mo˝e pomieÊciç
teatr. Podobnie jak w przypadku wiedeƒ-
skich Koncertów Noworocznych, wpro-
wadzono tu wi´c specjalny system, który
s∏u˝y w miar´ sprawiedliwej dystrybucji
biletów. Jest ich co rok oko∏o 60000, 
a ch´tnych... dziesi´ç razy tyle. JeÊli ktoÊ 
z Czytelników chcia∏by wziàç udzia∏ w fe-
stiwalu, powinien najpóêniej do koƒca
wrzeÊnia wys∏aç do Bayreuth list z proÊbà

o przes∏anie mu formularza zg∏oszenio-
wego (adres biura na koƒcu artyku∏u).
Gdy nadejdzie, trzeba go jak najszybciej
wype∏niç i odes∏aç, aby dotar∏ przed 16
paêdziernika do biura teatru. Przyj´-
cie formularza skutkuje wpisem na list´
ch´tnych do nabycia biletu. Do sukcesu
jednak daleko; zostaniemy umieszczeni 
w kolejce. Zwykle od momentu wys∏ania
pierwszego zg∏oszenia do otrzymania
upragnionego biletu mija 8-9 lat. Ka˝dego
roku po pierwszym zg∏oszeniu teatr sam
przyÊle nam nowy formularz. Trzeba go
wype∏niç i odes∏aç. JeÊli tego nie zrobimy,
trafimy na koniec kolejki. 

Czy mo˝na si´ szybciej dostaç na przed-
stawienie? Mo˝na si´ zapisaç do jednego 
z towarzystw wagnerowskich, dzia∏ajà-
cych w Europie i na Êwiecie. Wi´kszoÊç 
z nich dysponuje pulà biletów, które mo-
gà rozdysponowaç mi´dzy cz∏onków.
Przydzielajàc bilety, teatr preferuje towa-
rzystwa spoza Europy, wi´c warto si´ ro-
zejrzeç w Internecie. JeÊli chce si´ podjàç
ryzyko, mo˝na pojechaç do Bayreuth 
w czasie festiwalu i bladym Êwitem stanàç
w kolejce do kasy teatru, majàc ze sobà na
wszelki wypadek odpowiedni strój wie-
czorowy. Zdarza si´, ˝e popo∏udniowe
korki na autostradach do Bayreuth zmu-
szajà wybraƒców do rezygnacji z ich
miejsc i mo˝na je wtedy zdobyç. JeÊli bu-
d˝et nie stanowi problemu, warto poszu-
kaç biur podró˝y, które zorganizujà wy-
jazd na festiwal, obejmujàcy tak˝e wst´p
na wybrany spektakl. Niekiedy udaje si´
te˝ kupiç bilet przez Internet z legalnego
êród∏a, ale ceny si´gajà kwot od 600 do
2000 euro. Stanowczo natomiast odra-
dzam prób´ kupienia wymarzonego miej-
sca od koników. W∏adze festiwalu mocno
zaostrzy∏y stosunek do tego typu praktyk.
Znane sà przypadki, gdy osoby z biletami
z czarnego rynku by∏y wypraszane z bu-
dynku, a nawet wyciàgane z widowni.
Gdy coÊ takiego nas spotka, dodatkowà
karà b´dzie do˝ywotni zakaz wst´pu na
przedstawienia w Bayreuth.

Muzyka Wagnera ma swych oddanych
wielbicieli i równie zagorza∏ych prze-
ciwników. W Bayreuth z pewnoÊcià spo-
tyka si´ raczej tych pierwszych, ale nawet
jeÊli ktoÊ do nich nie nale˝y, z pewnoÊcià
warto, by pozna∏ fenomen tego miejsca,
akustyk´ teatru i choç raz w ˝yciu prze˝y∏
emocje zwiàzane z tym kulturalno-towa-
rzyskim fenomenem. Do zobaczenia 
w Bayreuth za dziewi´ç lat!

Adres biura festiwalowego:
Bayreuther Festspiele
Kartenburo
Postfach 10 02 62
D-95402 Niemcy

Historia

Âpiewacy norymberscy

Tanhauser

Popiersie Wagnera
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